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Introduccion

La historieta pone de manifiesto la expansion y el crecimiento de los medios de comunicacion de masas
porque es en si misma un medio de comunicacion de masas, afirma Oscar Masotta.

Los medios masivos, dentro de ellos la tira dibujada, son vehiculos de mitos sociales, agrega Maria
Artacho Orihuela, y también de normas institucionalizadas, de contenidos politicos e ideoldgicos. Son en
definitiva un balcén al mundo, reflejan la realidad social de una época, de un pais, y desarrollan un
sentido critico ante el mundo que los rodea. La historieta es ademas un tipo de comunicacién que tiene un
aspecto interesante, ya que da a conocer pasiones humanas, frustraciones personales, suefios, y
contradicciones, muy importantes en el campo de la ética y de la historia. Hay entonces una relacion
estrecha entre la historieta y la historia, por ejemplo, Masotta dice que no es casual que el periodo que va
desde el “crash” de 1930, pasando por los afios sangrientos de la revolucion espafiola, hasta el comienzo
de la Segunda Guerra Mundial, coincida con la aparicion de Superman, Batman o Capitan Marvel.

Asimismo, la historieta, como todos los medios masivos, forma parte de la vida moderna del mundo y se
transforma en un excelente testimonio de la universalizacion de la cultura. A través de la historieta existe
un verdadero intercambio entre culturas, los italianos y los alemanes leen historietas producidas en
Francia y viceversa, asi como los pueblos de habla hispana leen tiras producidas en paises anglosajones,
principalmente en Estados Unidos, y también hay ejemplos de historietas de origen sudamericano tan
famosas, como Mafalda, que se leen en todos los rincones del mundo.

Este testimonio del que la historieta forma parte tiene un valor positivo, ya que tiende a borrar las
particularidades nacionales y sirve de influencia para algunos paises que por su estructura econémica se
encuentran colocados en posiciones centrales.

La historieta es el tipo de lenguaje que comunica utilizando ciertas reglas, en el orden de lo estético, y una
combinacién de elementos de texto e imagen. Pero no sélo de eso es de lo que se sirve para contar sus
historias, sino que también toma, a veces sin darse cuenta, componentes, recursos, partes, hechos de la
época, del contexto, del mundo que lo rodea. Es por ello que constituye entonces un fenémeno capaz de
definir sin problema el contexto del momento, nos permite tener una vision, un panorama de la vida del
mundo. La historieta Argentina forma también parte de todo este fendmeno. Sus producciones son una
fiel representacion de la estrecha vinculacidn entre la tira dibujada y su contexto histérico. Andrea
Matallana documenta que los primeros relatos graficos publicados en Argentina se trataban de humor
politico, y hasta principios del siglo veinte todo giraba alrededor de la sétira politica. Pero poco a poco se
fue dando el nacimiento de la verdadera historieta Argentina, con la sétira de actualidad, donde habia una
narracion secuenciada y personajes fijos que perduraban, que ofrecian permanentemente una visién
ironica de la realidad.

Como relatan Guillermo Saccomanno y Carlos Trillo en la década del cuarenta comenzd en Argentina lo
que se denomind la “Epoca de Oro” de la historieta nacional, donde se veia la aparicion de grandes
producciones y productores. Es esa la época en la cual se lo ve crecer a un gran maestro del humor
grafico, José Antonio Guillermo Divito, quien dibujaba desde los quince afios y quien habia dado sus
primeros pasos en revistas populares, como la famosa Patoruzu. Los afios cuarenta fueron los afios de la
creacion de los personajes mas famosos de Divito, y de una de las revistas mas populares de la época.
Desde su revista Rico Tipo, Divito, famoso por el dibujo de las curvas de sus personajes femeninos,
propuso una renovacién al humor y la historieta comica Argentina, retomando la picaresca que no se
practicaba desde hacia varias décadas.

En los comienzos de los afios cuarenta Divito cre6 uno de sus mas grandes personajes, objeto de estudio
de este trabajo. El Doctor Merengue, protagonista de la tira El otro yo del Dr. Merengue, cuya historia,
como explica Pablo De Santis, giraba en torno al desdoblamiento del medido y educado Dr. Merengue,
en cuyo interior vivia su otra personalidad, un individuo desmedido, ruin, que representaba la conciencia
oscura. Los cuentos de este peculiar personaje transcurren en Argentina, representando asi las
caracteristicas de aquel portefio que habia ascendido socialmente, que le tocaba vivir en la época
peronista, y que sufria represiones que le impedian proferir un insulto o decir francamente lo que opinaba.
Como muchos de los personajes de este agudo dibujante, el Doctor Merengue pasé también al habla
popular de muchos argentinos, para denominar a personas que compartian sus caracteristicas. Era comdn
escuchar que le dijeran “te sali6 el otro yo del Dr. Merengue” cundo alguien decia lo que pensaba en
realidad o hacia lo que realmente queria.

Se eligié como periodo de estudio el conformado entre los afios 1945 y 1955, ya que fueron esos los afios
en los que El otro yo del Dr. Merengue disfrutd su mejor momento, aparecia en tres publicaciones
diferentes, contaba con libros recopilatorios y era protagonista de publicidades. Ademas coincidia con el
periodo de las dos primeras presidencias de Perdn.



En noviembre de 1944 se producia un hecho importante, el lanzamiento de la revista Rico Tipo. El
director y creador era Divito, y en sus paginas desfilaban una gran cantidad de excelentes personajes,
incluyendo al famoso Dr. Merengue. Por esos afios Argentina, beneficiada por la contienda mundial,
estimulaba la industria nacional, que crecia con fuerza. Un gobierno militar se encontraba en el poder y a
las editoriales de revistas les iba bien. En 1945 la situacion empezaba a cambiar, en el mundo la Segunda
Guerra Mundial entraba en su fase final, y en Argentina, mientras continuaba el gobierno militar de
Edelmiro J. Farrell, la figura de J. Domingo Perén, subsecretario de guerra y ministro de trabajo desde
1943, se hacia muy popular en el pais y sobre todo en los estamentos bajos del ejercito y de la Iglesia,
entre la clase trabajadora y en algunos sectores empresariales.

En agosto de 1945 terminaba la Segunda Guerra Mundial, y en 1946, en Argentina, triunfaba en las
elecciones el Coronel Peron, que durante su mandato nacionalizd6 muchos servicios publicos y mejor6
considerablemente la relacién social, sin embargo, muchas de sus medidas tuvieron un caracter
demagdgico, y precipitaron al fin al pais en una dura crisis econémica. Reelegido Per6n en 1951, en su
segundo mandato se acentuaron los aspectos negativos de su politica, y ello provoco su derrocamiento en
1955 por el General Lonardi.

En este trabajo se presentara una descripcion de El otro yo del Dr. Merengue, con el fin de lograr el
objetivo de la invetigacién, comparar la relacidn entre el contexto histdrico politico y el contenido de la
produccion gréfica de la historieta. Para ello también se describira la situacion politica Argentina en el
periodo de 1945 y 1955, se detallara el contexto historico, econémico, social y politico, dando también
importancia, ademas de a las noticias, a la publicidad y a las tiras cdmicas. Asi, con el andlisis de una
historieta especifica, este estudio contribuira a sostener las afirmaciones que dicen que existe una cercana
relaciéon entre la historia y la historieta, demostrando con una comparacién que a través de estas
historietas se puede dibujar el pasado, que las tiras comicas son objetos que hablan del mundo de todas las
personas que vivieron los momentos mas importantes de la historia del siglo veinte.

Como lo hacen Ariel Dorfman y Manuel Jofré en sus estudios, en este trabajo la historieta también servira
para desnudar aquellos mecanismos ideoldgicos que animaban a los productos ficticios que la industria
cultural propagaba por los medios masivos de comunicacidn. Pero la tarea se llevara a cabo partiendo del
mensaje que se le dirigia al lector cotidiano, y del mundo imaginario que digeria con ingenuidad cada dia.
El andlisis de episodios determinados, que avanzaban paso a paso en la busqueda del hallazgo de los
modos explicitos de la denominacion ideoldgica en una ficcion que pretendia estar al margen de la
politica y destinada a la mera entretencién, puede demostrar la hegemonia cultural de una clase social, y
los mensajes que esa clase emitia en sus productos.

El trabajo se divide en tres partes. En la primera parte se presenta una descripcidon de la tira El otro yo del
Dr. Merengue, describiendo a su creador, sus personajes, su historia, su contexto, y la situacion de las
historietas de la época y las tiras comicas de los principales diarios. En la segunda parte se describe lo que
concierne a la situacién politica, econdmica y social de Argentina durante el periodo 1945 - 1955, junto
con lo que seria la comunicacion. En la tercer parte se describe la comparacion en si, se presenta cual es
la relacion existente entre la historieta escogida y el contexto histdrico politico de Argentina.

Un estudio de esta indole ofrece, aseguran Judith Gociol y Diego Rosemberg, una oportunidad de
trascender la opacidad de la denotacion para indagar en la estructura de las historietas, para mostrar el
universo de connotaciones que desencadena y que se instala en un nivel superior de significacion
ocupando el lugar fundamental en la comprension del mensaje.

Como afirma Guillermo Saccomanno, quien dice que no se trata s6lo de averiguar que se leia entonces, se
trata de reflexionar como se leia, se trata de saber, en esencia, quienes fuimos, quienes somos.
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La idea, el psicoandlisis, la inspiracion.

¢Existe un cierto caracter nacional en los personajes de historietas argentinas? ;Qué tienen en comun
todas estas criaturas? Judith Gociol y Diego Rosemberg se arriesgan a formular una hipétesis: “nacen
distraidos, demoran en llegar y, finalmente, dejan que su destino los encuentre. No entran en las paginas
con la conviccion y el caracter ya formado de los héroes de otras latitudes; a menudo irrumpen desde un
lugar lateral y se construyen sobre la marcha, y segun los avatares editoriales.”* Luego, comenta Perla
Suez, poco a poco van amasando sus contornos de arte grafico y humor para ir revelando secretos de la
vida de los argentinos. Todo indica entonces que la posibilidad de una historieta argentina esta
condicionada a las modificaciones del contexto en donde se produce, a los medios y las circunstancias de
esos medios, y también a la profundizacion del analisis dltimo entre el contexto y el campo de lo
verosimil nacional, como bien lo afirma Juan Sasturain. Asi es entonces como nacen la mayoria de los
personajes argentinos, no sélo se rigen por las lineas creativas de sus creadores, sino también estan
atentos al acontecer de su entorno y del medio que los ve nacer. Dentro de ese grupo de personajes
nacionales se encuentra el Doctor Merengue y a otro yo. Aquel personaje que Guillermo Divito creaba
en los afios cuarenta y cuya historia giraba en torno al desdoblamiento del medido y educado Dr.
Merengue, en cuyo interior vivia su otra personalidad, un individuo desmedido, ruin, que representaba la
conciencia oscura.

No se puede hablar de historieta argentina sin mencionar al Dr. Merengue, ya que, como declaran Gociol
y Rosemberg, mientras marcaba a las generaciones del cuarenta y cincuenta con la interrupcion de la risa,
escribia en secreto la otra historia, la de sus lectores. Para José Maria Gutiérrez, esta tira supone una
definitiva inmersién de la historieta argentina en su propia tematica localista, porque a través de la
caricaturizacién de un personaje real de la fauna portefia, convertido en personaje de ficcién, incorporaba
los elementos de la actualidad de entonces en un cruce de informacién y aspiraciones de la clase media.
Los personajes de Divito, en general, reflejaban la clase media. La historieta fue concebida en el
momento en que empezaban a abundar las experiencias historietisticas ubicadas, fundamentalmente, en la
vertiente del costumbrismo y la observacion, y de la critica del caracter social o sociol6gico, por ello no
es de extrafiarse que El otro yo del Dr. Merengue esté empapada de datos y elementos que le
proporcionaba el contexto. Si bien todos los personajes de Divito tenian una muy fuerte caracterizacion,
y se basaban en tipologias portefias, algunos como el Dr. Merengue tenian bien definidas sus
peculiaridades, como tener una base psicoldgica que los demas no tenian, y por ello como afirma Jean
Claude Robotnik, gozaban y seguiran gozando de su justa fama. Sin duda alguna, este genial personaje y
su otro yo, forman parte de un capitulo significativo en la historia de nuestros personajes dibujados. Y es
que asi lo afirman varios autores, Pablo De Santis dice: “El otro yo del Dr. Merengue es una de las
mejores obras de todo el humor gréfico argentino...es la mejor historieta de Divito y, junto con las
Chicas!, su trabajo mas popular.”® Perla Suez asegura: “en 1942 nace la tira méas popular de Divito,
Doctor Merengue.”® Pedro Lipcovich cuenta que “medio millén de argentinos esperaba cada miércoles,
en la revista Rico Tipo, El otro yo del Dr. Merengue, la mejor y mas famosa historieta de Divito.”* A.
Ford, J. B. Rivera y E. Romano aseguran “El otro yo del Dr. Merengue es acaso su invencién mas
talentosa e imaginativa.”® Para Sasturain “Divito cred una joya, el freudiano Dr. Merengue, que pertenece
a la extensisima galeria de personajes unilaterales, regidos y definidos por una caracteristica invariable
que debe necesariamente manifestarse en cada acto de presencia.”

Pero, como afirma Alan Pauls, la categoria de gran personaje no implica necesariamente un juicio de
valor, aunque si algunos requisitos obligatorios que seguro se notan en esta historieta. Primero, el
hallazgo de una formula que el personaje ejercita todo el tiempo y en la que descansa el mecanismo del
chiste, que en este caso es el juego que realiza el personaje con su otro yo: mientras uno hace siempre lo
que es debido, el otro salta siempre para decir o hacer lo que realmente desea. Segundo, una punteria
ajustada en la estereotipia: la férmula del personaje pone en accién un arquetipo social. Merengue es el
arquetipo del falso, del hipdcrita. Y por ultimo, la persistencia en el tiempo de una identidad, cosa que
Oscar Véazquez Lucio no puede negar. Para él no puede existir una criatura de ficcion que viva una
historia recordable sin antes haber realmente conquistado los corazones de sus lectores, y el Dr.
Merengue, por esto, es una historieta llamada a perdurar en el tiempo.

Guillermo Divito comenz6 a publicar El otro yo del Dr. Merengue en la revista EI Hogar después de
haberle sido sugerido el personaje por una experiencia personal. La idea de El otro yo del Dr. Merengue
le nacié en el hipédromo de Palermo a los 23 afios. Cuenta Pablo De Santis que el dibujante habia ido con
un amigo que antes de la tercer carrera ya habia perdido todo su dinero. Como a Divito todavia algo le
quedaba, le prestd veinte pesos. Paso la cuarta, la quinta, la sexta carrera. La suerte se habia dado vuelta;
Divito ya no tenia ni para volver en colectivo, mientras que su amigo habia reunido un considerable fajo
de billetes. Feliz, le conté a Divito todo lo que habia ganado y lo que seguiria apostando, pero en ningln
momento se le ocurrié devolverle los veinte pesos que le habia prestado poco tiempo antes.



Al rastrear después el origen de aquel personaje, Divito cont6: “era amigo mio, pero no tanto como para
que le reclamara la deuda. Sin embargo, interiormente le decia un montdn de cosas imposibles de
reproducir. Ahi mismo concebi al Dr. Merengue y a su otro yo. Ese otro yo que dice las cosas que el
Doctor piensa, pero que se ve impedido de expresar.”” Se dio cuenta de que todo acto y toda opinién
publica tiene su contracara secreta, y plasmo ese hallazgo en una excelente historieta. EI Doctor
Merengue es asi, un personaje que esta permanentemente desdoblado. Con esa historieta, haciendo del
Dr. Merengue un comportamiento siempre formal y de su otro yo uno que proclama salvajemente sus
verdaderos pensamientos, retraté con humor en cuadritos aquel dicho que dice que “de lo que se piensa a
lo que se dice, de lo que se desea a lo que se hace hay mucha distancia”.

Transcurria entonces la década del cuarenta, cuenta Vazquez Lucio que era una época donde no habia
publicacion que no destinara aunque sea un minimo espacio al humor, por ende El otro yo del Dr.
Merengue era concebida bajo la misma linea de humor caracteristica de la década. Aunque, como afirma
Sasturain, con un estilo mas osado, que caracterizaba a Divito, y que se expresara claramente mas tarde
en su revista Rico Tipo. El clasico humor del cuarenta residia, asegura Pablo De Santis, en la repeticion
de una férmula, tiras de cuatro o cinco cuadritos con un personaje de rasgos inamovibles que repetia
siempre el mismo efecto. Y, siempre, como si fuera la ley del chiste, el destino mostraba su cara
definitiva en el Ultimo cuadro. Una tira publicada el 23 de marzo de 1945 en EIl Hogar ilustra muy bien
esto del clasico humor que la historieta utiliza como férmula y repite en todas las ocasiones. En el primer
cuadro el Dr. Merengue entra a una farmacia. En el segundo cuadro se ve que en la misma farmacia una
mujer mayor, algo gordita, se estd pesando en una vieja balanza, y el Dr. Merengue hace como que ni la
ve. En el tercer cuadro aparece el otro yo sélo para gritarle a la mujer: -jJa, Ja! jPreciosa, redonda como
una bola!

Alan Pauls cuenta que todos los grandes personajes de la cultura popular de la época eran monomaniacos,
tenian ideas fijas, eran esclavos de su necesidad y de su goce, que eran exactamente los mismos. Asi
sucedia tanto con el Don Fulgencio (el personaje que no tuvo infancia) de Lino Palacio, como con el Dr.
Merengue que se abandonaba a su frenesi loco, a la repeticion del escape de su otro yo. El no sofiaba o lo
invocaba con nostalgia, ni lo alucinaba, el otro yo actuaba. No habia nada que resolver. El otro yo, por
suerte, era un caso perdido. Estaba condenado a vagar para siempre en esa patria que nunca le habia
pertenecido, y el Doctor estaba condenado a llevarlo como el caracol a su casa, sobre los hombros y a
desplegarlo compulsivamente en cualquier parte, en los contextos menos apropiados.

La eficacia del chiste, afirman Gociol y Rosemberg, estaba dada en las vifietas, por una imposibilidad; el
Doctor Merengue era la correccion en persona mientras que su otro yo era puro instinto, es decir, por
retratar con humor las teorias freudianas. Segun Pedro Lipcovich:
“la tira de Divito es presentada no directamente como una sétira al psicoandlisis, pero si como un
juego acerca de sus ideas basicas: la represion... EI Dr. Merengue toma la doble personalidad de
que estan dotadas todas las personas: culto, distinguido y de buena posicién, siempre debe ser un
caballero mientras su desahogo corre por cuenta de su otro yo™®
Eran todas las represiones de cada dia, de todas las personas, convertidas en personaje. Jorge B. Rivera
agrega que el famoso otro yo del Dr. Merengue fue una suerte de giro vulgarizador de conceptos
psicoanaliticos mas o menos vagos, pero que por las censuras que estaban vigentes en la época, no tocaba
los temas de la represion en cuanto a lo erdtico. Fue recién en la década del ochenta que se hicieron las
primeras incursiones en el erotismo reprimido. La historieta Las Puertitas del Sefior Lépez fue la que
abordd muy bien ese tema, y era nada mas que una suerte de reescritura en clave lirica del otro yo del Dr.
Merengue que encararon Carlos Trillo y Horacio Altuna. Es importante entonces para entender al otro yo
del Dr. Merengue conocer un poco las teorias del psicoanalisis freudiano. Para el psicoanalisis, explican
Gociol y Rosemberg, el aparato psiquico esta conformado por un superyo, que representa las normas del
deber ser; un ello, vinculado a las pulsiones, los deseos; y un yo que equilibra los dos polos, justamente lo
que el personaje de la historieta no lograba armonizar.
Los cuadros oscilaban entonces entre la previsible actitud de uno y la desestabilizadora aparicion del otro.
La esencia de la historieta era ese juego de dobles entre el personaje que era real y su otro yo, que no era
nada mas que su inconsciente, el cual se podia desdoblar para decir lo que verdaderamente pensaba el
personaje. EI mismo inconsciente del que habla la psicologia.
Freud elabord un esquema que describe el aparato psiquico, y el libro Psicologia General, de Ed. Kapeluz
lo explica de la siguiente manera:
“Llamamos consciente a las representaciones mentales que provienen del exterior, es decir, a las
imagenes mentales de lo que percibimos de la realidad. La conciencia es como la corteza o la
cascara del aparato psiquico; es el aspecto del mismo que esté en directo contacto con el mundo
exterior... Por debajo de la conciencia, se hallan las otras representaciones que no estan
actualmente en ella: las representaciones inconscientes, que estan presentes pero latentes, es
decir, no directamente manifiestas. En sentido descriptivo, hay un solo inconsciente, que es lo
que no esta en la conciencia, pero en sentido dinamico, en cuanto a su funcionamiento, existe un



preconsciente y un inconsciente. Llamamos preconsciente a las ideas latentes que pueden volver
a la conciencia cuando resulte necesario y emergen nuevamente como un recuerdo... Llamamos
inconsciente en sentido estricto a las ideas o experiencias latentes que no pueden volver a la
conciencia por via directa...La barrera que impide el paso de lo inconsciente a lo consciente se

llama censura”.®

Entonces, Divito plasmd esa idea en una historieta de humor en El otro yo del Dr. Merengue, logrando
un efecto perfecto, ya que, como bien explican Gociol y Rosemberg, es la historieta un medio
privilegiado para conocer lo que los personajes sienten o piensan, sélo hacen falta unos simples globitos,
“es que el género de los comics tiene recursos fascinantes, permite saber al lector hasta los pensamientos
que los personajes callan, entrar en la cabeza del otro.”*°

Esa idea de dibujar con humor las teorias psicoanaliticas parecia bastante novedosa y muy bien acogida
en una Buenos Aires que apenas comenzaba a conocer y aceptar todo lo que sonara a psicoanalisis.
Eugenio Cilentio recuerda que no se hablaba tanto del otro yo de la gente, de la bestia que ruge en el
interior, entonces la idea de ver en un mismo instante la verdad del ser era genial. De golpe se veia a un
tipo que no expresaba nada pero a la vez era abierto. Sin embargo Divito no fue del todo un pionero.
Gociol y Rosemberg aseguran que siempre hay una inspiracion, que nadie estd completamente virgen:
“Casi todos los personajes tenian un claro vinculo con la literatura. Dick Tracy no hubiera
nacido sin el policial negro, el Tarzan de Harold Foster era una adaptacion de la novela de Edgar
Rice Burroughs y el Fantasma de Lee Falk reunia los rasgos caracteristicos de los relatos
plblicos en papel barato y conocidos como pulps.”**
Segun Sasturain en la literatura popular de aventuras, en la ciencia-ficcién y en la narrativa fantastica
abundan los mundos del revés y del derecho, las personalidades dobles, las transiciones fluidas de un lado
al otro. Un esquema donde el otro lado es la posibilidad de que no, la alternativa. O la posibilidad de que
también, la simultaneidad de esto con lo otro, su equilibrio, su justificacion.
Dentro de la literatura popular, se pone como ejemplos de este esquema de dobles a Borges y a Cortazar,
entre otros. En El Brujo Postergado, el Infante Don Juan Manuel, recontado por Borges, utiliza otro lado
ilusorio donde el protagonista es inadvertidamente puesto a prueba y cuando regresa de este lado se lo
castiga. En La Espera, un cuento de EIl Aleph, también de Borges, el indtil fugitivo que aguarda que lo
vengan a buscar alguna vez, se da vuelta en el momento del disparo, busca con los ojos cerrados escapar,
inventarse otra muerte, convertirla en un suefio. Lo mismo hace el abuelo Isidoro Acevedo en el lecho de
muerte y en el poema de Borges, se inventa una carga, un combate extraido de la memoria para morir de a
caballo. Se trata de otro lado precario, una especie de salida desesperada equivalente a la compensacién
de la vida por la literatura de la realidad de un suefio.
Precisamente el suefio freudiano establece otro lado cifrado, recomposicion de los elementos de este lado
en un orden distinto, regido por una clave rastreable que ilumina el camino en el regreso. Lo bravo es
cuando un lado y el otro se mezclan, como cuando el protagonista de La Noche Boca Arriba, de Cortazar,
queda atrapado del lado de alla, y terriblemente descubre que el otro mundo es este. También el
memorable relato El Otro Cielo introduce variantes mas ricas, entre realidades, el protagonista no queda
atrapado, sino que elige.
Sin ir mas lejos, en cuanto a inspiraciones, El otro yo del Dr. Merengue no estaba tan alejado del modelo
de historieta que se hacia popular en el mundo y recibia de ella algunas iluminaciones. En ejemplos de
este esquema de dobles personalidades caben tanto David Banner, que se transforma en Hulk, como
también Superman y otros. El desdoblamiento de identidad de Superman, que es el ejemplo més clésico,
viene de otro lado planetario, ya que por un lado Clark Kent es el de la tierra y Superman el que nacié en
Kripton. No importa que el timido reportero de anteojitos sea una personalidad impostada por el
impotente kriptoniano, lo que interesa es la capacidad que tiene este de cambiar de personalidad con el
simple recurso de sacarse el saco en privado y salir volando por la ventana. Toda la cria de los
superhéroes, con variantes desde Batman y Robin al freudianismo Hulk, manejan el mecanismo del
hombre normal que posee una esplendorosa vida secreta en la que no es él sino otro yo méas verdadero. En
el fondo, es secundario que la transicion sea magica, como en Capitan Marvel, cosa de cuevas y antifaces
para el hombre murciélago o el resultado de un hecho cientifico que desborda fuerzas ocultas y latentes,
como en el hombre Arafia o el Increible verde; lo que vale es la posibilidad de ir y venir de otro lado o de
donde se es distinto y mejor o terrible. Ir y volver. Y sofiar con eso. Sin embargo, como afirma Guillermo
Saccomanno, “no hay guionista que, en su produccion, no haya incurrido en la apropiacion de una historia
ajena™?y hay una obra literaria que parece claramente ser la obra donde El otro yo del Dr. Merengue
saca su mayor inspiracién. Se trata de El extrafio caso del Dr. Jekyll y Mr. Hyde, la obra que el escocés
Robert Louis Stevenson ( seudénimo de Robert Louis Balfour) escribi6 en 1886.
Dice Pablo De Santis “el otro yo es un Mr. Hyde que nadie oye y que por eso crece. Es el resumen de
todas las cosas que callamos.”*® Historieteca, una pagina de internet dedicada a las historietas, lo expone
de la siguiente manera: “El Dr. Merengue es un atildado personaje, correcto y educado, nunca pierde la
compostura. Pero el impecable Dr. tiene una cara oculta. Como en Dr. Jekyll y Mr. Hyde, de Stevenson,



hay una doble personalidad, y su inconsciente freudiano, literalmente, sale a decir lo que realmente
piensa.”'* Y para estar méas seguros Hernan Ostuni lo expresa abiertamente. Para él, el Dr. Merengue es
un poco todos, esa suerte de Jekyll y Hyde que todos guardan y que algunos, por alguna cuestion, dejan
obstruida la salida. En el caso de Merengue aquello que le obligaba esconder su Mr. Hyde y no lo dejaba
salir era el contexto que tenia, esa posicion social que supuestamente ostentaba y que hacia imposible que
una persona de su categoria pudiera hacer cualquier tipo de exabruptos.

Es tan clara la inspiracion, o la relacién, cuenta Marcelo Dematei, que hasta Alberto Breccia, uno de los
mejores dibujantes de historietas argentinos, cuando hizo su versidn gréafica de la obra de Stevenson la
tituld El otro yo del Dr. Jekyll.

El extrafio caso del Dr. Jekyll y Mr. Hyde constituye una representacion moral en forma de historia de
misterio. En ella, los dos extremos, el bien y el mal, se unen en una sola persona, el Dr. Henry Jekyll, que
descubre una sustancia quimica capaz de transformarlo, primero, a su voluntad y después
incontroladamente, en el monstruo Mr. Hyde. Cuando escribi6 esta historia dijo el mismo Stevenson que
él ya hacia mucho tiempo que estaba intentando un cuento sobre el sentido profundo del doble ser del
hombre, hasta que sofié con una escena de la historia, y asi la inspiracién le dict6 todo lo demas.

Como en la historieta de Divito la legendaria historia de Stevenson puede ser leida como un documento
perturbador sobre los desdoblamientos de conciencia. Mediante una interpretacion freudiana se ve que la
obra deja asomar en primera instancia la fuerza de los acontecimientos y lo macabro de las situaciones
gue contienen rasgos psicologicos como parte integrante de la trama. Eso era algo tipico de la escritura
del autor, es decir, en lugar de escribir por separado el caracter de sus seres de ficcion, dejaba que el
lector pudiera entreverlos a través de los hechos que producian al actuar.

Se puede explicar en parte la idea y el mensaje de El otro yo del Dr. Merengue entendiendo la obra de
Stevenson, ya que los dos parten de un mismo tema, la division de la personalidad. En las explicaciones
de Borges sobre la obra del escritor escocés, reunidas por Martin Arias y Martin Hadis, se lee que la
divisién de la personalidad y la palabra psicoldgica “esquizofrenia” eran temas que siempre preocuparon
a Stevenson, y ademas eran palabras y temas que en esa época no tenian mucho uso comun. Algo
parecido a lo que sucedia con todo lo psicol6gico cuando Divito pensé su historieta.

Dice el Dr. Jekyll en la narracién de Stevenson: “Fue en el ambito moral y en mi propia persona donde
aprendi a conocer la cabal y primitiva dualidad humana; y vi que las dos naturalezas que contendian en el
campo podrian ser por separado yo, solamente porque yo era radicalmente ambas.”*®> Nada mas concreto
y esencial en la existencia del hombre que la dualidad que lo anima, que lo hace ser. Esta contradiccion es
la que azota de manera inmisericorde la controvertida existencia del Dr. Jekyll y de su sombra, el oscuro
Mr. Hyde, como también la que sufre el Dr. Merengue con su otro yo. En los corazones de los dos
doctores anidan simultaneamente vicios y virtudes, y es por eso que se mueven permanentemente entre el
barro y la iluminacidn, entre el ego descomunal y la conciencia recta.

Pero Stevenson hace mas que mostrar la dualidad; se regodea como animal satisfecho y suefia con ser
Dios permitiendo la mutua expresion de esas oposiciones en sus protagonistas. Tanto el bien como el mal
pueden ser vistos, el personaje es en un tiempo el mismo y el contrario, todo aquello que ambos
personajes quieren ser y, al mismo tiempo, repudian. La maldad y la bondad conviven y perduran ain
cuando la apariencia cambia. Pero al final no existe el uno sin el otro.

El otro yo del Dr. Merengue participa de la desventaja del extrafio caso del Dr. Jekyll y Mr. Hyde que
expone Borges. El dice que la historia es tan conocida que no hace falta leerla para conocerla. Cuando se
dice el Dr. Merengue tiene otra personalidad oculta, alguien ya salta refutando que es como el Dr. Jekyll y
Mr. Hyde, entonces con s6lo conocer la historieta ya uno puede saber mas o menos de que trata la obra,
otro ejemplo es el de los dibujos animados infantiles. Varios juegan con el invento de este escritor, asi
cuando un personaje bebe un brebaje se convierte en una bestia, y los nifios conocen entonces la historia
sin conocer de donde viene en realidad.

Es curiosa la cantidad de semejanzas que existen entre las dos obras. Cuando Stevenson publicé El
extrafio caso del Dr. Jekyll y Mr. Hyde, continua explicando Borges, lo publicd como una novela policial
donde solo al final se sabe que esos dos personajes son dos caras de un mismo personaje. Procede con una
gran habilidad. Ya en el titulo hay una dualidad sugerida, se presentan dos personajes. Luego, aunque
esos dos personajes nunca aparecen simultaneamente, ya que Hyde es la proyeccion de la maldad de
Jekyll, el autor hace todo lo posible para que no pensemos que son el mismo. Algo parecido hace Divito.
Si se miran las primeras tiras del Dr. Merengue uno puede percatarse por el titulo que habrd dos
personajes, pero sélo al final, en el Gltimo cuadro, cuando aparece el otro yo y recién se los vera a los dos
juntos, uno se dara cuenta que eran uno, que el otro yo era el lado malvado.

Se ha dicho que la idea de que un hombre es dos es algo comun. Pero la idea de Stevenson, como la de
Divito es la contraria. Aunque Stevenson distingue bien a sus personajes; Hyde, el malvado, es un hombre
oscuro, es mas joven que Jekyll, que era rubio; la idea no era de que un hombre es dos, sino uno. Divito
es mas claro con esto, ya que en El otro yo del Dr. Merengue los personajes tienen los mismos rasgos, son
el mismo, son uno, salvo que el otro yo era transparente, y s6lo los lectores podian verlo. Existe, sin
embargo, una explicacion logica de porqué el otro yo del Dr. Merengue, a comparacion de Mr. Hyde, es



invisible a las demas personas. Es que el otro yo no es el resultado de un experimento, sino una simple
demostracién grafica de lo que explica Freud, quien, como relatan Gociol y Rosemberg, dice que el
escape de la realidad en el nifio pasa por el juego, y esto es reemplazado luego en el adulto por la fantasia,
pero mientras el chico muestra y comparte su juego, el grande se avergiienza de sus fantasias y las oculta.
Divito siempre se las ingeni6 para poner al lector en la posicion de alguien que descubre las ocultas
fantasias del Doctor, 0 mas bien como quien descubre al otro yo in fraganti, como explica Alan Pauls que
lo hace Lino Palacio con su Don Fulgencio, donde el lector descubre al personaje en una posicion
levemente indebida, inoportuna, y a la vez oportunista. El Doctor daba rienda suelta a sus impulsos
inconscientes por medio de su otro yo, quien creia que estaba solo y no percataba que el lector lo podia
ver. Nunca deja el lector de espiar a al Doctor, a través de ese teldn que Divito, ahorrando un trabajo que
le costaria al lector la risa, entreabre para ellos. El otro yo era accién pura, una infatigable méaquina de
actos amorales, a veces infantiles, encerrada en un gran cuerpo de adulto estructurado. No importaba
como se manifestaba su otro yo, o lo que hacia, lo que importaba era que el personaje no podia dejar de
actuar asi, y que los lectores inoportunos, siempre estaban alli cuando el ataque los asaltaba, cuando una
vez mas, arrastrado por su delirio de accidn, el otro yo se veia obligado a dar un golpe.

Segun Borges, en la obra de Stevenson vemos al médico que tiene la idea de una bebida que puede
separar lo malvado de lo bueno en el hombre. Luego asistimos a la idea de la transformacion. Y asi, al
principio el Dr. Jekyll bebe el brebaje y queda convertido en un ser que es puramente malvado, cruel y
despiadado, un hombre que ignora todos los remordimientos y los escrdpulos, pero que es él mismo. Se
entrega a ese placer de ser puramente malvado, de no ser dos personas, como somos cada uno de
nosotros. En El otro yo del Dr. Merengue no es necesaria una transformacion magica, el otro yo malvado
se despega solo de su yo correcto.

En todas las versiones que reproducen la obra de Stevenson se muestra al Dr. Jekyll como un hombre
severo, puritano, de costumbres intachables, como un Dr. Merengue, y a Hyde como a un borracho, a un
calavera, como el otro yo. Pero la realidad es que para Stevenson el mal no consistia esencialmente en la
licencia sexual o el alcoholismo. Para él el mal consistia ante todo en la crueldad gratuita. Hay una
escena al principio de la novela en la cual un personaje esta viendo desde una alta ventana el laberinto
del hombre, y ve que por una calle viene una nifia y por la otra viene un hombre. Los dos caminan hacia
una esquina. Cuando se encuentran en la esquina el hombre pisotea deliberadamente a la nifia. Eso era el
mal para Stevenson, la crueldad. Hyde era malo, el otro yo también, pero como dice Juan Sasturain, el
otro yo era la duplicidad, el lado oscuro social y psicolégico, el contraste violento, la perversién en suma,
no habia inocencia jamas. Es decir, el otro yo de Divito tenia toda esta maldad de Hyde, tanto la cruel que
quiere expresar Stevenson como la otra banal de las demas versiones, la del sexo y el alcoholismo. Por
ejemplo, en una tira publicada en EIl Hogar, el 31 de marzo de 1944, el otro yo era tildado de borracho
cuando, al pasar el Doctor por una tienda de bebidas, el otro yo se escapaba para tirarse de cabeza adentro
del lugar. En cambio, en otra tira publicada en esa misma revista el 10 de marzo de 1950, se lo mostraba
como un personaje totalmente cruel, Merengue estaba arriba de una montafia con su mujer y ella le hacia
notar que habia una parejita de novios mas abajo. El le decia que los deje tranquilos, pero su otro yo
aprovechaba para tirarle piedritas.

El Dr. Merengue se acostumbré a vivir con su otro yo malvado, es decir, se resignd, porque su posicion
social le impedia expresar sus verdaderos sentimientos, y él no pensaba hacer nada para arruinar su
posicion. En cambio el Dr. Jekyll parece mas humano, ya que no logra acostumbrarse, 0 aguantar esta
vida doble.
“En sus cuadernos, el Dr. Jekyll confiesa que en su juventud consigui6 una pocién que lograba
transformar a una persona en uno solo de sus opuestos. Asi, cada vez que Jekyll tomaba la
pocion, se metaforseaba en Hyde, un verdadero asesino y misantropo. Un dia, Poole, el
mayordomo del Dr. Jekyll, asegura que alguien ha matado a éste tras entrar en el laboratorio. En
realidad, el cadaver que encuentran es el de Mr. Hyde, que se ha suicidado. Mientras, el Dr.
Jekyll ha desaparecido.”*

Como explica Borges, en la obra de Stevenson finalmente uno de los personajes se mata y con él muere
el otro.

Los personajes.

Oscar Steimberg sostiene que muy frecuentemente el lector de historietas humoristicas recibe la sensacion
de que el objeto de la historieta no es la secuencia en si, o el desfasaje humoristico, sino lo que parece
significar el personaje y sus estados. De los actos del personaje, el lector termina abstrayendo y eligiendo
cual serd su modo de entender, producir y sufrir una cierta gama de relaciones sociales, de ahi su gran
importancia. En lo que respecta a personajes de historieta argentinos, explica que, por ejemplo, decir un
Isidorito, una Mafalda, o un Dr. Merengue, es una manera muy facil y descriptiva de acotar un tipo



humano. El otro yo del Dr. Merengue es una tira humoristica donde aparecian gran cantidad de
personajes, y cada uno de ellos podia definir bien un tipo humano.

Desde el comienzo es dificil definir si tiene uno o dos personajes principales, ya que el mismisimo
Doctor, por logica, parecia ser quien protagonizaba la tira, pero su otro yo no se quedaba atras, aparecia
también como un personaje bien definido, con caracteristicas Unicas, diferentes a las de su real yo, del
cual hasta llegaba a separarse, y parecia no tener nada que ver con él. Gociol y Rosemberg dicen que el
otro yo era un personaje con una presencia muy evidente para el lector, aunque dentro de la tira seguia
invisible para el resto de los personajes.

Se puede decir entonces que la tira entra en lo que Ariel Dorfman y Manuel Jofré catalogan como un
grupo de historietas que tienen como centro dos personajes, y un nucleo social. Y agregan que
normalmente, el ambito de estas es la vida cotidiana, y el ndcleo social la familia.

El Dr. Merengue es, segin Sasturain, de todos los personajes unilaterales de Divito, uno de los mas
elaborados. Gracias a una tira publicada a pagina completa en la edicion especial de diciembre de 1950
de Rico Tipo, se conoce como fue la infancia de este personaje. No distaba mucho de la vida del adulto,
ya desde pequefio era muy bien educado, prolijo, y atento, aunque ya desde esa temprana edad lo azotaba
su otro yo. Pertenecia a una familia muy correcta, y, con la Gnica diferencia que en el lugar de la calva,
tenia rulitos, fisicamente ya poseia esa postura tan caracteristica, caminaba casi sin doblar las piernas, y
su cara, con su gran nariz apuntando a lo alto y con los ojos cerrados, miraba siempre hacia arriba. Esa va
a ser una caracteristica que marcara al personaje de por vida. Después, como acertadamente lo describe
Robotnik, y como todos lo conocen, se mostraba como un caballero calvo y con bigotes, de mediana
estatura y delgado, pero que metia el estémago para adentro. Esto hasta que su silueta tomé el aspecto
estilizado tan conocido, ese pecho tan levantado como el de una paloma. La mayoria de las veces se
vestia con traje negro, corbata y sombrero del mismo color, y llevaba una flor en el ojal, justo cuando ese
complemento de la elegancia masculina practicamente habia desaparecido. Sin embargo, su vestuario
podia cambiar segln la ocasion. Siempre elegante podia vestir ropa sport, como una chomba con un
pafiuelito en el cuello, o un buen smoking, o ropa de campo, o simplemente otros trajes de otros colores.
Sufria el delirio de creerse un gran galén, aunque recatado, siempre atento a las damas que pasaban por la
calle, y estaba casado con una inocente y distraida mujer. En cuanto a su personalidad, como bien lo
definen Gociol y Rosemberg, parecia ser muy seguro de si mismo, muy culto, amable, reprimido,
estructurado, paciente, caritativo, valiente, respetuoso y correcto, “un caballero en toda circunstancia o,
como corresponde a nuestros tiempos, un politicamente correcto.”” Es como si Divito, para la parte
correcta de su personaje, hubiera seguido los lineamientos de las historietas norteamericanas que
estudiaron Dorfman y Jofré, donde se mostraba con belleza y blancura a los portadores del bien, que eran
siempre los integrantes de la clase alta, de la clase burguesa, la clase dominante. Su clase social es algo
complicada de definir, ya que como dice Hernan Ostuni, a veces parecia tener mucho dinero, en varias
tiras se lo mostraba como duefio de un campo, de un chalet en Mar del Plata, de un auto descapotable, etc;
y otras veces no parecia tener tanto. De todas formas, situdndose en la época uno puede descubrir que se
trataba méas bien de un hombre de clase media que aspiraba a un ascenso social. Lo que se llamaba un
nuevo rico, es decir, tenia dinero pero no llegaba a ser de clase alta, aunque sofiaba con serlo. Esa
situacion marcaba todos sus actos, para él lo mas importante era el prestigio social, pretendia ser un
doctor distinguido y adinerado, mas bien, pretendia por lo menos aparentarlo, para parecerse a la clase
alta a la que tanto aspiraba. Unos ejemplos bastan para entender esto. Dice Cilentio que quien esta en una
buena posicién econdmica, o0 es de la clase alta no se preocupa por mostrar lo que tiene, en cambio,
gracias a que se podia saber lo que pensaba el Doctor, se puede ver que se moria por demostrar su dinero.
En una tira publicada en El Hogar el 13 de octubre de 1944 el Doctor va al banco a cobrar su sueldo y el
cajero le pregunta cudnto cobra. Merengue responde que cobra cinco mil pesos, mientras que el otro yo en
el dltimo cuadro grita a toda voz: -jMiren pobretones, saco cinco mil pesos!. En otra tira publicada en la
misma revista el 23 de junio de 1944 se refleja muy bien el echo de que el Doctor vivia de las apariencias.
Caminaba por la calle con un amigo, bastante mayor y de distinguida posicion social, cuando se le cae el
cigarro que venia fumando. Sin modificar su expresion le dice al amigo que no tiene importancia, que
encendera otro, pero en el Gltimo cuadro el otro yo se le despega para levantar el cigarro de la calle,
exclamando enojado: -jtres mangos son tres mangos!

Las apariencias parecian serlo todo para él, se lo veia muy correcto, dandose aires honorables, cuando en
el fondo, como bien lo describia Robotnik, era un fanfarrdn, libidinoso, mentiroso, estafador e hipdcrita,
pero esto se descubria solo porque asi lo indicaba el otro yo que en figura fantasmal emergia de su
verdadero yo en el Ultimo cuadrito de la tira. En principio, el Doctor, era una persona con moral, pero
moralmente falso. Tenia aquellas caracteristicas de los personajes que analizaron Ariel Dorfman vy
Armand Mattelart, siempre se quejaba acerca de los otros, de las situaciones, de las injusticias, de todo lo
que la sociedad normalmente criticaba, pero jaméas era capaz de desobedecer alguna orden o romper
alguna regla con tal de arreglar las cosas, porque no se podia desmentir a si mismo. “Es como un hombre
victima que vive la degradacion continua de sus limites y la fluctuacion expresiva del lenguaje que lo
comunica, donde el premio providencial reasegura a la victima de que no debe cuestionar ni corroer los



fundamentos de su propia desgracia.”*® Es como dicen Carlos Trillo y Guillermo Saccomanno, que estaba
obligado a hacer lo que se supone que debia hacer. El personaje estaba atrapado en su propia
personalidad, abiertamente e incansablemente manifestaba su terror al cambio, jamas iba a alterar sus
mecanismos psicolégicos habituales, elegia conformarse con lo que le tocaba vivir, y es que cambiar seria
pasar mas alla del umbral de su definicion como personaje. Le alcanzaba con vivir como podia Pero,
¢como podia? se pregunta Sasturain, y se responde, podia porque tenia un secreto, una equivoca llave,
una imperfecta lampara de Aladino de uso personal que le permitia pedir pido, salir. Podia porque tenia a
su otro yo, participaba de esa cualidad evasiva a través de una circunstancia irreal.

La edad del Doctor Merengue es otra cosa complicada de determinar. Hernan Ostuni tiene la teoria de que
toda la ropa que se ponia lo hacia verse mas viejo, pero que por sus actitudes parecia que debajo del traje
habia un hombre joven. Como si tuviera otra edad de la que aparentaba. Por un lado, tenia amigos muy
grandes de edad, pero por otro lado tenia amigos muy jovenes, con quienes salia, y también, sacaba a
bailar a muchachas jovencitas. De todas formas, todo en la tira indica que era de mediana edad, que
estaba entre los cuarenta y los cincuenta. Es decir, ya era un profesional destacado, estaba casado, tenia
sobrinos, y ademas, su aspecto fisico lo delataba. En una tira publicada en El Hogar el 18 de febrero de
1948 una mujer muy linda le dice: -Creo notarle unas arruguitas en el rostro Doctor. Merengue le
responde que no tiene importancia, pero en el dltimo cuadro el otro yo transformado en acordeon y
totalmente deprimido exclama: -jMe estoy volviendo un acordedn!.

El Doctor es un personaje tipico de la sociedad portefia de la década del cuarenta. Segiin Humberto Eco:
“un personaje se clasifica como tipico cuando manifiesta una personal vision de la realidad tanto
en sus modos estilisticos como en los contenidos que forma. Crear un personaje tipico implica
generar en él determinadas cualidades, pero para configurarlas el autor debe condensarlas,
generalizarlas, tipificarlas. Es preciso elegir las mejores cualidades y los mejores sentimientos.
Puede ser considerado como tipico un personaje que adquiere una fisonomia completa, no solo
exterior, sino también intelectual y moral. Un personaje es valido cuando a través de sus gestos y
su proceder se define su personalidad, su forma de reaccionar ante las cosas y actuar sobre ellas.
El tipo, luego, perdura en la memoria del lector y puede proponerse de nuevo como experiencia
moral.”*®

Divito parecia entender muy bien esto, ya que el Dr. Merengue no sélo vestia, pensaba 0 actuaba como un

hombre de clase media portefia de esa época, sino que también tenia los mismos gustos. Por lo que se ve a

lo largo de las tiras, se sabe que le gustaba la musica clasica, la poesia, la caza, la pesca, las carreras de

caballos y fumar cigarros. Ir al cine, al casino, a fiestas elegantes, salir a tomar un café o a jugar al billar
con amigos, y pasar las vacaciones en Mar del Plata o en las Sierras de Cdrdoba. Era un reflejo perfecto
de lo que se consideraba un hombre normal en esa época.

El Dr. Merengue era un profesional, y un profesional muy consultado, ya que como tal, varios lo tildaban
de culto. Pero estos conocimientos eran solo pura apariencia, como todo en él. En una historieta que salié
en El Hogar el 11 de noviembre de 1944, un amigo le pide su opinién sobre el nuevo libro de injertos
paratiroideos. El Doctor responde que le parece formidable, y en el siguiente cuadro aparece el otro yo
para preguntar: -;Qué diablos serén injertos paratiroideos?, demostrando asi que Merengue mentia en su
opinién. En otro caso, en una tira, también de EIl Hogar, pero del 22 de abril de 1949, una estudiante joven
le dice que debe resolver un problema dificil y que desearia que él le diera algunas explicaciones,
entonces él muy amablemente la hace pasara la biblioteca para ayudarla. En eso el otro yo se asoma para
preguntarse: -¢Y a vos quien te va a dar las explicaciones si no sabés un pito?.

De todas formas, decir profesional es sdlo un decir, porque respecto al oficio de Merengue existen
muchas dudas. Gociol y Rosemberg lo catalogan como un gerente, simplemente porque le decian doctor y
en realidad no tienen idea de doctor en qué. Robotnik tampoco sabe cual es su profesién, “se suponia que
era médico, aunque a veces aparecia en historietas como explorador o ejecutivo.”® Y es l6gico que no lo
sepan, porque en varias historietas aparecia haciendo negocios de diferentes tipos, muchas veces estaba
trabajando en una oficina, donde era un empleado, pero muchas otras estaba en el escritorio de su casa
concretando tratos. Sin embargo los datos en historieteca delatan que el Dr. Merengue es abogado, y un
solicitado profesional. Pero no se necesitan eso datos, ya que las tiras mismas develaban esa posicion. Por
ejemplo, en una tira del diario Clarin que aparece el 13 de mayo de 1950 el Doctor asiste a la carcel para
hablar con un preso que le solicita sus servicios para su defensa. Y esto sucede después en varias tiras
mas, pero hay un ejemplo alin mas claro, en otra tira del diario Clarin, publicada el 27 de julio de 1950, el
sobrino el Doctor se pelea con un amiguito, entonces Merengue los separa y les pregunta por que
peleaban. El sobrino le responde: -Este dice que el padre de él es mejor abogado que vos tio, y yo decia lo
contrario. Entonces el Doctor interviene diciendo: -Todos los abogados somos buenos. Y al final el otro
yo exclama contento: -jClaro que soy mejor abogado que el bestia de tu padre!.



El otro yo era exactamente todo lo contrario, hacia todo lo que le estaba vedado al imperturbable Doctor.
Sin embargo, él mismo era la verdad del Doctor, aunque el otro yo era también Merengue, era una
persona completamente diferente, el polo opuesto. El recurso del otro yo era siempre el mismo, aparecia
para contradecir los dichos o la conducta del Doctor, para burlarse de los defectos ajenos, mostrar ironia o
incredulidad. Era completamente egoista y ventajero, chupamedias cuando le convenia pero cruel cuando
algo no le venia bien. No tenia paciencia, ni tampoco modales, a veces su maldad llegaba al extremo de,
por ejemplo, querer matar a alguien con un hacha. En el trabajo, mientras el Doctor era un jefe bueno y
comprensivo, el otro yo era un tirano que queria castigar a todos sus empleados, menos a las lindas
secretarias, claro. Pero al mismo tiempo tenia su lado infantil, no solia aceptar los condicionamientos del
mundo adulto. En la tira de Clarin del 17 de marzo de 1946 el Dr. Merengue le regala un trencito a su
sobrino, y el otro yo se sienta al lado del pequefio para pedirle que se lo preste porque considera que ya
jugo bastante. Y en otra ocasidn, también en el diario Clarin el 30 de marzo de ese mismo afio, el Doctor
al ver a unos nifios jugando al fatbol en la calle se escandaliza, mientras que el otro yo se suma al
partidito.

La esposa, la suegra y el jefe del Doctor solian ser los blancos preferidos del otro yo, a quienes parecia
odiar, y a quienes siempre queria hacer desaparecer o matar. El 4 de febrero de 1949, en El Hogar,
Merengue le pregunta a un cirujano si era él quien operaria a su suegra, al recibir una respuesta afirmativa
se muestra mas tranquilo porque oyd decir que era el rey del bisturi, pero el otro yo le ruega: -jQue te
falle el pulso viejo!. El trato con la esposa, sin embargo, era algo contradictorio, ya que si bien en la
mayoria de los casos preferia deshacerse de ella, cuando él sospechaba que ella lo habia engafiado sentia
celos. Por ejemplo, en el diario Clarin, el 9 de marzo de 1947, en la tira su mujer le dice que va a llamar
por teléfono a una amiga, pero el otro yo la mira con sospecha y le pregunta si iba a llamar a una amiga o
a un amigo.

Si bien este personaje, por ser el otro yo del Doctor, pertenecia a la misma clase social que este, no se
entendia muy bien a qué clase social preferia pertenecer. A veces estaba totalmente orgulloso de su
posicién social, como cuando no tiene ningin problema de decir que él jamas fumaria cigarrillos de
veinticinco centavos, pero a veces por sus actitudes parecia dar a entender que estaba mas cémodo con las
costumbres de una clase mas baja. En una tira publicada en Clarin el 28 de octubre de 1945 el Dr.
Merengue pasa por una pizzeria, de donde sale aroma a pizza, y al oler exclama: -jHay que horror, como
hay gente que come esta pestilencia! El otro yo en cambio, se apura a pedir una grande. En otra ocasion,
en El Hogar, el 22 de diciembre de 1944, el Doctor come correctamente en un restaurante una banana con
cuchillo y tenedor, mientras que el otro yo la ingiere cdmodamente con la mano, como mono. Todos sus
gustos estaban cambiados ademas, el otro yo preferia la misica de moda, el futbol y los radioteatros. Se
aburria en las fiestas elegantes, donde preferia bailar un “Bugui Bugui”, y le gustaba salir a las boites y a
las calles Florida o Corrientes para conquistar chicas.

Gréaficamente era como una version calco del Doctor, pero algo desfigurado, ya que no tenia ese porte
prolijo o el pecho en alto, andaba torcido y mucho mas suelto. Era transparente, sélo se veian sus
contornos, y podia aparecer emergiendo del cuerpo de su real yo o independizandose de él, o hasta
incluso tomando distintas formas, gallina, elefante, acordedn, etc. En las primeras tiras, el otro yo apenas
se despegaba del cuerpo del Doctor, pero mas adelante fue obteniendo su propia independencia, y a veces
no habia un solo otro yo por cuadrito, sino que se multiplicaba vertiginosamente.

En cuanto a su personalidad, Gociol y Rosemberg manifiestan que este personaje no podia contener sus
sentimientos, gritaba sin tapujos ni censuras, piropeaba, se emborrachaba, jugaba y apostaba sin control e
insultaba. Parecia carecer de cualquier contenido moral o de bondad y en vez de eso estaba lleno de odio,
era completamente cobarde, y chusma. Era un mujeriego total, se abalanzaba sobre toda chica linda que
se le cruzaba (las chicas lindas que aparecian eran por supuesto las famosas Chicas de Divito) y pretendia
besar a todas, pero sélo las queria en el sentido sexual, ya que no era cortés para nada como su otro yo.
Por ejemplo, en la revista EI Hogar, 27 de octubre de 1944, mientras Merengue bailaba con una hermosa
dama, ella le pisa el pie y él se apresura a decirle que no tiene importancia, pero el otro yo la insulta
diciéndole que aprenda a bailar.

El otro yo parecia reflejar y exagerar el modelo de tipico portefio chanta que habia sido antes retratado a
la perfeccién en varias historietas clasicas. Cuentan Gociol y Rosemberg que hacia ya varios afios que la
repercusion alcanzada por Sarrasqueta, el primer personaje unitario de la historieta argentina, habia
ayudado a moldear el estereotipo del portefio, que luego se explotd desde los comienzos hasta la
actualidad. Este portefio era un modelo de persona ambicioso, mujeriego, mandaparte, nostéalgico de café,
y frustrado de oficina. Chanta también de diversa clase, mas y menos querible, a veces manipulador e
impostor, sin codigo de valores o normatividad ética, y a veces descomprometido, con un ¢y yo que
tengo que ver? siempre como respuesta.

Como portefio, el otro yo era una especie de Isidoro Cafiones (el famoso padrino de Patoruzu), sélo que lo
superaba en la maldad, en la viveza y en la exageracion. Los rasgos de Isidoro eran exclusivamente



negativos, explica Oscar Steimberg, “sus faltas eran faltas contra lo establecido como normal, el no
trabajo, el aventurismo amoroso, el juego, la bebida. Era débil, estragado y en los momentos de riesgo lo
atacaba un manifiesto temblor.”?* Estos rasgos también los vivia el otro yo, Divito habia tomado esta
caracteristica para la personalidad de su personaje, como también lo habia hecho Dante Quinterno con su
Isidoro. Era un rasgo idiosincrasico del portefio, y asi, el Dr. Merengue, sin ser una historieta
costumbrista utiliz6 ese arquetipo exponiendo en la tira un comportamiento social que fue luego
explotado en forma permanente por este tipo de historietas. El otro yo, de todas formas, no pretendia ser
una metéfora de la identidad portefia, sino un estilo de parodia, con el Gnico objetivo de hacer reir. Cuenta
De Santis que a Isidoro se le aparecian un angelito y un diablito que llevaban su propia cara, y que, por
supuesto, casi siempre terminaba ganando el diablito. Pero que en el Dr. Merengue no existia esta duda,
este titubeo moral; no se trataba del bien y del mal, sino de una lucha entre lo que era correcto y los
verdaderos deseos. EI Dr. Merengue no dudaba, siempre actuaba segln lo que se esperaba de él, mientras
su otro yo se quedaba a atras, o se le adelantaba, proclamando la verdad.

El otro yo llevaba todos estos aspectos hasta lo absurdo, logrando asi el toque cdmico, que tanto gustaba a
sus lectores. Esto no quiere decir que el lector era morboso, que le gustaba la violencia o la maldad, sino
que sabia tomar con humor hasta aquellas cosas que mas preocupan. Como sucedié mas tarde con Boogie
el aceitoso, el personaje de Fontanarrosa, Gociol y Rosemberg aseguran que su aceptacion y fama se
deben a “que la violencia es llevada a lo absurdo y eso es lo que mueve a la risa, pero, las ironias de sus
acciones lo salvan de ser definitivamente odiado por el lector.”

Si seguimos un orden de importancia, las mujeres son los personajes que estarian en tercer lugar. Tienen
un papel muy importante en El otro yo del Dr. Merengue, como en casi la mayor parte de las obras de
Divito. A lo largo de la tira desfilaban por los cuadritos diferentes tipos de mujeres. Alan Pauls sobre este
tema explica que en las historietas del estilo de las de Palacio y Divito las mujeres tenian dos categorias;
la de las gordas y la de las diosas. Por un lado estaban las gordas, que eran mujeres monumentales, feas y
narigonas, persecutorias y voraces, sedientas de todos los vicios que la convencién imputaba a las
mujeres, entre ellas, la vanidad y la coqueteria y el maltrato sistematico de los maridos. Cada vez que
aparecian, era el mismo arquetipo de gorda, la esposa tal como la disefiaban las fobias de los hombres.
Gociol y Rosemberg las definen a esas mujeres grandes, como las jefas de hogar de las primeras
historietas, mujeres gordas, y matronas a las cuales su categoria sexual le quedaba eclipsada por ese
dispositivo social que encarnaban, y que era su verdadero dispositivo humoristico. El principal referente
de este grupo era la esposa del Doctor, una mujer que estaba muy lejos de ser una de las famosas chicas
dibujadas por Divito. Era una clasica esposa de clase media de la época. No trabajaba, pero si le gustaba
gastar la plata de su esposo en ropa, en tapados de piel, en la modista y en joyeria. Ni siquiera tenia que
encargarse de la casa, ya que eso lo hacia la mucama, y repartia sus ratos de ocio entre compras, tés con
las amigas, alguna obra caritativa, el radioteatro y visitas a su madre. Sabia tocar el piano, y le gustaba
deleitar a su marido con alguna pieza, cosa que el otro yo detestaba. Era algo roméantica con el Doctor,
solian salir juntos al cine, a cenar a restaurantes o a lo de amigos distinguidos, a fiestas elegantes, y por
supuesto de vacaciones a Mar del Plata o a las Sierras de Cérdoba. Como era comun en la época, estaba
sumisa su marido, y cémo él, le encantaba también aparentar. Sin embargo, en algunos casos, esta mujer
también dejaba salir a su otro yo para mostrar su represién, o para pelear al otro yo de su esposo. El 28 de
enero de 1949, en El Hogar un amigo joven visita al matrimonio Merengue, y sin vergiienza comenta: -
Que farra espléndida la del sabado, ¢verdad Doctor?, Merengue no se inmuta y su amigo continta, -Usted
estaba con unas copas de mas. —Farras son farras amigo Abel, le contesta por fin el Doctor sin cambiar de
expresion. Su mujer al lado tampoco mostraba expresion con su rostro, pero en el Gltimo cuadro su otro
yo le gritaba al calco transparente del Doctor: -jCuando se vaya tu amigo te rompo el almal, y este se
defendia diciendo: -Viejita, no le creas, es un charlatan. En otra oportunidad, en la misma revista, el 31 de
marzo de 1950, el Doctor llega a su casa con un clavel en el ojal que no tenia al salir. Entonces al verlo,
su mujer, con una sonrisa, lo halaga diciéndole que venia muy florido, pero su otro yo no aguanta y se
despega para reclamarle enojada: -Confesa infame, ¢qué vampiresa te lo colocg?

La suegra del Doctor era también un personaje fijo con las caracteristicas de las gordas, y tanto
fisicamente como psicolégicamente era muy parecida a la mujer de Merengue, salvo que era un poco mas
vieja y con el Doctor se odiaban mutuamente aunque por fuera no lo demostraban.

Otras mujeres que aparecian en la tira, que entran en la categoria de gordas, eran las amigas de clase alta
del Doctor y de su mujer. Eran mujeres mayores de edad, a veces viudas y a veces casadas. En la mayoria
de los casos estas mujeres vivian en mansiones, siempre estaban bien vestidas y usaban gran cantidad de
lujosas joyas.

Por el otro lado, continuando con las categorias de Pauls, se encuentran las diosas, que eran todo lo
contrario a las gordas, ya que parecian concebidas segln el pulso de los deseos. Siempre jovenes, lindas
y delgadas, estas muchachitas salian del mismo modelo de las infartantes mujeres que desfilaron luego
por la revista Rico Tipo. Gociol y Rosemberg cuentan que las famosas Chicas de Divito se le cruzaban
también al Dr. Merengue, en una fiesta, en su casa, en el trabajo, en la calle, donde fuere. Cuando



aparecian solas, interferian en las calles miradas masculinas, y cuando aparecian en la playa exaltaban
veranos marplatenses, cumpliendo el papel clésico que les asignaba la picaresca gréafica; eran presas o
eran blancos. Esas mujeres cumplian en la tira el mismo rol que el de los personajes femeninos que
analizaron Dorfman y Mattelart, su Unico acceso a la existencia, la Unica justificacion era convertirse en
objeto sexual, infinitamente solicitada y a la vez aplazada. Se las congelaba en el umbral de la
satisfaccion y de la represion, ya que en el momento que se cuestionara su rol, serian borradas del bals.
El modelo era siempre el mismo, pero nunca existia una diosa que era personaje fijo, siempre eran chicas
que aparecian en una tira y jamas se las volvia a ver, también solian atravesar la tira de a dos o en grupo,
pero siempre habia una que alteraba al otro yo del Doctor con su hermosura.

Estas mujeres, concebidas al estilo de las Chicas de Divito, eran modelos de mujer que nacieron en el
humor grafico y marcaron luego a la historieta, unos desafores libidinales, verdaderos tétems de la
picaresca masculina. Las chicas que Divito dibujaba, dice Eduardo Romano, sus jChicas!, en efecto, eran
una invitacion inequivoca a la sensualidad, tenian piernas bien torneadas, cinturas estrechisimas, amplias
caderas, generosos senos, brazos ondulantes que culminaban el largos dedos estilizados, melenas
esponjosas, narizitas respingadas, labios sutiles y amplios ojos rasgados, generalmente largos o
renegridos. Vestian ademas, de manera provocativa; zapatos de alto taco aguja, cinturones anchos y
compresores, generosos escotes que acentuaban los rasgos precisamente mas incitantes.

Las mujeres respondian entonces a un esquema bastante fijo: las jovencitas eran armdnicas y solteras: las
casadas eran cincuentonas, medio gigantescas y desagradables. Todo indicaba que entre ambos extremos
no existian muestras registrables, pero es que Alan Pauls habia pasado por alto otro tipo de mujer
importante que vendria a ocupar un lugar entre las gordas y las diosas. Estas mujeres eran delgadas, a
veces con esbelta figura, como las diosas, pero feas de cara. La fealdad de sus rostros estaba siempre
marcada por una enorme nariz. Cuenta Cilentio que para Divito el simbolo de la fealdad eran las grandes
narices, y que no se cansaba de repetir el chiste en el que se veia de atrds lo que parecia ser una bella
mujer por su figura, pero que al darse vuelta, la mujer revelaba que tenia una nariz de grandes
dimensiones, cosa que le quitaba todo el encanto. Aparecian de vez en cuando, a veces casadas, a veces
solteras, a veces jovencitas y a veces mayores, pero si estaban ahi era s6lo para recibir alguna burla del
otro yo, pues no tenian otra funcion.

Pasando al rubro masculino, no existia otro personaje de este sexo, fuera del Doctor y su otro yo, que
fuera fijo, ya que hasta el sobrino de Merengue aparecia siempre dibujado de manera distinta. Pero si
aparecian gran cantidad de hombres, que también en este caso se dividian en dos categorias que estaban
delimitadas por fuertes tipos sociales de la época. Por un lado estaban los grandes sefiores de clase alta, el
Doctor Merengue era amigo de ellos, se codeaba con ellos, eran como su modelo a seguir, a ser como
ellos él aspiraba. Siempre eran hombres mayores, muy adinerados, muy cultos, muy correctos, cuya
personalidad y conducta coincidia con la del Doctor. La elegancia los desbordaba, aunque estaban
impecables, vestian de manera algo anticuada, con trajes o smoking negros, galera, flor en el ojal,
sobretodo y baston. En sus rostros resaltaba un gran bigote, largo, que terminaba en curvas. Su desusada
figura la describe muy bien el mismo otro yo del Doctor. En una tira publicada en EL Hogar, el 17 de
junio de 1949, el sobrino de Merengue le pide a su tio que le dibuje una bicicleta. Sentado en frente se
encontraba uno de estos hombres con curvos bigotes, entonces, el otro yo le dice: -jNo te movas, viejo,
que quiero sacar bien los manubrios!

Estos sefiores fumaban habanos o grandes cigarros, y el Doctor se los cruzaba en algin café de categoria,
en alguna fiesta elegante, en Mar del Plata, o simplemente en la calle.

En el otro grupo de hombres se encontraban los amigos jévenes de Merengue, en la mayoria de los casos
con menor edad que él. Como afirma De Santis se trataba nada mas que de los famosos Divitos, aquellos
a quienes en la realidad se los Ilamaba asi porque vestian la moda masculina que con sus dibujos habia
impuesto el mismo Divito. Usaban saco cruzado de un solo botén, larguisimo, con solapa larga y ancha;
pantalon bombilla, camisas blancas de cuello portefio, corbatas con vistosos disefios, tiradores, pafiuelo en
el bolsillo, flor en el ojal y peinado a la gomina, con jopo de cola de pato. Algunos estaban de novios,
otros a punto de casarse, y otros eran unos alocados solteros. Merengue se los encontraba en la calle, o
acudian a su casa a visitarlo, pero eran estos los muchachos que arrastraban al otro yo a las salidas
nocturnas, a las boites, a la calle Florida, al a calle Corrientes, para conseguir lindas chicas, y a veces, por
esa causa, metian en lios al Doctor.

El dibujo y la expresién

Las historietas humoristicas, afirma Roman Gubern, tienen una revolucion expresiva basada en la
simplicidad lineal y el esquematismo grafico. “El tipo de dibujo humoristico es blando y lleno de
circulos”®, decia German Céceres. Y, segin Andrea Matallana, sus graficos son mas elementales que en
el caso del humor politico. En la caricatura politica, el dibujo se basa en la comparacion exacta pero
cémica de un personaje de la realidad, a partir de la cual, para burlarse y lograr el efecto cdmico, se



aumentan o resaltan defectos o rasgos de la figura formulando un contrasentido a partir de un rasgo que se
exagera.
A pesar de todo, el caso del dibujo humoristico no difiere mucho del politico, ya que la caricatura en si ha
sido definida como un dibujo que resalta ciertos rasgos o caracteristicas de un personaje, una cosa, un
hecho, apoyandose generalmente en el humor o la critica. Segin Gutiérrez los dibujos de las historietas
como la del Dr. Merengue no buscan representar a personas dimensionando, exacerbando o sintetizando
los rasgos, como se hace en la caricatura politica, sino que retnen las caracteristicas de un tipo general de
personas Yy las transforman en simples monigotes estilizados asumidos de por si como personajes. En el
caso de El otro yo del Dr. Merengue, los rasgos eran extraidos de la realidad de la ciudad portefia de la
década del cuarenta, para lograr asi una identificacion, y eran exagerados con lineas simples y entendibles
para generar la risa.
Pablo De Santis explica:
“La caricatura es adecuada al humorismo porque esta en condiciones de decirnos muchas mas
cosas de una sola vez que la imagen realista; ella deforma caricaturizando los rasgos mas
significativos. Es decir, nos simplifica la comprensién de la imagen, y por ello las imagenes para
nifios son casi siempre caricaturas.”*
Los personajes de historietas, continuard explicando Roman Gubern, y mas particularmente los
personajes humoristicos, son personajes elipticos, en la medida en que el sistema significante que los
representa parte de una simplificacion y reduccién de la realidad humana, que omite muchos rasgos
accesorios. Cualquier reflexion sobre los personajes fijos que aparecen en las historietas debe comenzar
por delimitar la estabilidad de su representacidn, que siempre esta basada en la permanencia de ciertos
signos esenciales, que los individualizan fuertemente y los hacen facilmente reconocibles al lector, como
una gran nariz, piernas largas, o una postura, pudiendo variar en cambio de un modo muy amplio sus
signos secundarios, como el sombrero o la ropa.

El dibujo de Divito tiene un estilo personal y reconocible, es simple y nada rebuscado. La linea de Divito
era tan perfecta y limpia, tan desprovista de cosas innecesarias, que podia ser reproducida sin dificultad,
de hecho, cuando el Dr. Merengue comenz6 a aparecer en Rico Tipo, Divito lo dej6 de dibujar y le
encarg0 esa tarea a otros dibujantes como laniro y Tofio Gallo, que de a poco lo fueron aggiornando, pero
que no cambiaron los elementos basicos que eran el motor del chiste. Para Alan Pauls el dibujo parecia
reducirse a una especie de puro soporte, como si cuerpos, movimientos, objetos y escenografias hubieran
sido apenas superficies disponibles para las operaciones lingiisticas que la tira se encargaba de ejecutar.
Pero, como agrega De Santis, aunque los chistes buscaban un dibujo sintético y expresivo, el dibujo
mismo tenia gran peso, y se investigaba mucho mas en lo grafico que en lo textual. En El otro yo del Dr.
Merengue era el contraste entre dibujo y dialogo lo que creaba el humor. EI humor estaba echo de un
noventa por ciento de complicidad con el lector, y esta se basaba mas en las repeticiones que en las
novedades. La gracia del personaje residia en su rigidez y en su inmovilidad, en que podian permanecer
idénticos en cualquier situacion; el contraste entre una conducta y las situaciones particulares que los
tocaba enfrentar.

La historieta humoristica argentina siempre se caracterizo por estar formada de lineas simples, pero las
de Divito eran particulares, asi lo declaran Gociol y Rosemberg, para quienes “la elaboracion de las
caricaturas de Quino no tienen la simpleza de las creaciones de Lino Palacio o de Divito”®. Esos dos
dibujantes eran los principales referentes de la historieta tipolégica de los cuarenta y cincuenta,
compartian muchas cosas, tanto el rubro como el dibujo, “en verdad las caricaturas de Lino Palacio y
Divito se parecen™, agregan Gociol y Rosemberg. Mas que nada en las primeras épocas de Divito, los
primeros dibujos de El otro yo del Dr. Merengue, los de 1940, son totalmente redonditos, llenos de
curvas, mas gorditos y con piernas mas cortitas.

Para describir el dibujo de Divito en El otro yo del Dr. Merengue se pueden tomar las afirmaciones
anteriores y usar entonces como referencia los modelos de los personajes de grandes dibujantes de la
misma época, por ejemplo, para Gociol y Rosemberg “el Doctor... aunque infinitamente mas delgado,
tiene — sin embargo — algun parecido fisico con Don Fulgencio: los pies chiquitos, la espalda arqueada, el
torso rigido y los rasgos redondeados.”’

Don Fulgencio, como la mayoria de los personajes de Lino Palacio era de gran actividad kinética, tenia
los tobillos finos, pies chiquitos, y lo mas importante, problemas de espalda, escoliosis, lordosis,
encorvamientos. Comenta Alan Pauls que Lino Palacio dibujaba unos tobillos finitos como agujas, muy
rectos, que solian sobresalir, algo desamparados, en las botamangas amplisimas. En cambio, en el caso de
Divito, los tobillos de los personajes del Dr. Merengue en general, casi ni se veian, pero por lo ancho de
las botamangas y lo pequefio de los pies se sabian finitos como tallos. La singularidad quebradiza de ese
finito detalle no llamaria tanto la atencion si no participara del juego que le proponian los otros dos
componentes con los que solian aparecer, las botamangas y los pies, estos Gltimos siempre breves, en
miniatura. Esa era invariablemente una caracteristica de los tobillos masculinos, ya que los tobillos y los
pies femeninos, aunque también eran miniatura, no llamaban la atencion, porque no se lo dejaban las



curvilineas piernas que se lucian gracias a las polleras que vestian. Al usar siempre polleras, las piernas
hacian que los tobillos y pies perdieran su razén de ser, tal es asi que hasta en una época los pies llegaron
casi a desaparecer. Los tobillos masculinos eran pues, tobillos vestidos, porque cuando los personajes de
Divito, como los de Palacio, se enfrentaban con su version desnuda, la misma pieza corporal cambiaba
radicalmente de estilo y se unia, obediente, a imperativos realistas, mas 0 menos consensuados. Cuando
estaba con su traje, las piernas de Merengue eran dos palos delgados y rectos, pero cuando estaba en la
playa, en traje de bafio corto, sus piernas eran mucho mas voluminosas y llenas de musculos. Y no s6lo
los tobillos o las piernas, sino también muchas partes del cuerpo. Era como si el vestuario hubiese sido
una condicion béasica para la distorsidn caricaturesca del cuerpo y la desnudez, en cambio, hubiera
impuesto una reproduccién mas pudorosa, heredada de cierto verosimil corporal, levemente desajustada
pero respetuosa. A las figuras femeninas no les sucedia esto, las esculturales chicas de Divito mantenian
sus esbeltos figurines tanto con ropa como con los diminutos bikinis, y también las gordas, que por mas
gue se presentaran con maya, siempre se veian gordas.

El caminar de los personajes, esa persistente vocacion peatonal, solia representarse con un aire de lo que
Alan Pauls define como un soldadito de plomo o un autémata. El caminar de los personajes de El otro yo
del Dr. Merengue adoptaba un torso y piernas rigidas, embarcando asi un paso nacional que acompafiaba
ese perfeccionismo y elegancia que se aparentaba. El Gnico que adoptaba otra modalidad de movimiento
era el otro yo, él si que se movia con gran dinamismo; sus dos piernas podian verse totalmente
extendidas, o abrirse como una tijera, una hacia delante, otra hacia atras, 0 mas bien corrian de manera
que parecian ir a los saltos. En el otro yo los estados de reposo, de espera y de aburrimiento eran tan
coreograficos como los momentos en que el cuerpo, poseido por un impulso abrupto, se lanzaba a correr,
saltar, se precipitaba o literalmente bailaba.

Los personajes de Palacio, como los de Divito, agregan Gociol y Rosemberg, estaban diagramados de
manera que parecian tener el cuerpo partido en dos mitades, y era como si a cada una de esas partes le
hubieran designado capacidades y funciones totalmente antagénicas. Por ejemplo, el torso del Dr.
Merengue era estatico, monumental, rigido como un bloque; los pies y las piernas, en cambio, eran como
la maquina automotriz, capaz de los mas ligeros y dinamicos movimientos. Pero la gravidez del sexo, la
edad, la personalidad, la moda, la clase estaban concentradas en la parte superior y la de abajo parecia
liberarse de todo eso.

Tanto los personajes de Palacio como los de Divito tenian un patrén en comin, compartian el mismo mal,
dice Alan Pauls, sufrian de la espalda. Escoliosis, lordosis, encorvamientos, angulaciones inconvenientes
del cuerpo. En sus dibujos casi no habia caso de columna que no aparecia en esta exhaustiva compilacién
clinica. La premisa parecia prescribir que no tenia que haber cuerpo recto. En otras palabras, el eje del
cuerpo siempre aparecia desplazado, como si algo hubiera torcido su colocacion correcta. Esos defectos
posturales eran, en realidad, el resultado previsible de los prototipos anatémicos que aparecian, los torsos
importantes, las panzas abultadas, los miembros inferiores cortos y delgados. Ese vasto repertorio de
malformaciones risuefias podian resumirse en dos tipologias basicas. Una era la escolidsica; espalda
arqueada hacia atras y el abombado pecho levantado; la otra, el torso levemente inclinado hacia delante y
la panza medio caida. La primera era la posicion que adoptaba el Dr. Merengue, y era tipica de los
elegantes, que vestian de negro, usaban galera y miraban siempre un poco arriba, inflamados de
seguridad. La segunda, en cambio, era el cuadro propio de la clase baja y a veces clase media, la mirada
baja, pensativa, espaldas apesadumbradas y vestuario algo llovido. Bastaban esas dos categorias bésicas,
que eran a la vez posturas sociales.

Las figuras femeninas que dibujaba Divito en El otro yo del Dr. Merengue ya no necesitan descripcion,
pero en lo que respecta a la figura masculina, explica Eduardo Romano, predominaba ampliamente un
canon de rasgos caricaturescos. Orejas carnosas, bigotasos o bigotitos, ojos redondos y saltones, manos de
dedos regordetes, zapatos con aguda puntera orientada hacia arriba, y grandes narices amoratadas.

Las narices eran también un elemento importante en le dibujo de Divito. Las de los hombres tendian a
crecer, a inflarse, dejaban de ser huesudas y se volvian carnosas y también las de las mujeres, salvo
aquellas narices que pertenecian a los prototipos esbeltos de las Chicas de Divito, que eran favorecidas
con escasos modelos respingados. Cuenta Eugenio Cilentio que el mismo Guillermo Divito tenia nariz
grande, que ese era su gran complejo y su pequefio problema que traslado también a sus dibujos. En sus
historietas bastaba tener nariz grande para ser feo. Todos los hombres en la tira tenian nariz grande, pero
para Divito la belleza no estaba en los hombres, a ellos los caricaturizaba, las Gnicas figuras lindas que
dibujaba eran las chicas. Para el otro yo la mujer que tenia nariz grande era fea, y por ello se ligaba una
burla, solia decirles lorazos o pajaronas, por sus grandes narices como pico de tucan. En varias
oportunidades el chiste giraba en torno a esa idea. En la Revista Rico Tipo del 24 de mayo de 1945, el
Doctor se cruza en la calle con una gorda narigona. La mujer lo para y le pregunta si no la reconoce, que
ella habia sido su primera novia. Merengue le dice que esta encantado de verla, pero su otro yo no



pensaba lo mismo, ya que mirando al cielo gritaba: -jGracias viejo! jQue Lorazo! jDe la que me salvé!. Y
en la revista del 14 de junio del mismo afio, cuando dos gorditas con nariz de tucan salen del zoolégico y
saludan al Doctor, el otro yo aprovecha la ocasién para gritarles: -jChe, pajaronas! ;Cémo las dejaron
salir?

El mismisimo Dr. Merengue era un narigon de aquellos, compartia el complejo con su creador, no solo
sabia que tenia la nariz muy grande sino que también se avergonzaba por ello. En una tira publicada en
Rico Tipo el 14 de febrero de 1951 se cruza por la calle con Bombolo, el personaje gordo de Divito, y se
saludan muy atentamente, pero a ambos se le salen sus otros yo para insultarse por detras. El otro yo del
Doctor le grita: -jPanzon!, mientras que el de Bombolo le grita: -jNarigén!

Por mas que el dibujo era simple, en lo que Divito realmente se gastaba era en dibujar accesorios, pasaban
a ser casi un estado del cuerpo, es decir, de la postura. Los accesorios de los personajes resultaban
imposibles de descontextualizar, porque participaban de la misma estructura de la carne. EIl accesorio se
hacia carne en una metamorfosis grafica que nunca se dejaba de explotar. EI Doctor y sus compadres
aparecian siempre bien vestidos, era dificil verlos sin sus sombreros, sin sus flores en los ojales, y en los
comienzos sin un cigarro, un paraguas o un bastén en la mano. Pero esa justeza era algo més que una
correccién social, cultural o de clase, los personajes estaban vestidos a medida, lo que significaba que
entre la ropa y el cuerpo no habia practicamente ninguna diferencia, y que un corte de saco 0 un modelo
de sombrero cortaban y modelaban, al mismo tiempo, un tipo determinado de postura. Los cuerpos eran
cuerpos tallados, programados, esculpidos por las ropas que vestian, y lo que importaba de ellas no era
tanto la tradicion de moda a la que referian, que seguia estando presente pero como en segundo plano,
casi como una musica costumbrista y subliminal, sino el modo en que se amalgamaban con la carne que
recubrian, formando con ella una vasta enciclopedia de figuras retéricas corporales. Los accesorios
corporizaban también el gag, le proporcionaban una materia, la postura, corpérea como era, lo volvia una
idea.

Como se nota a simple vista, si uno se concentra en los dibujos del Dr. Merengue, puede notar que al final
todos los elementos graficos que caracterizan a los dibujos de Lino Palacio pueden trasladarse para definir
sin problemas el estilo de dibujo de Divito. Los dos dibujaban bien, muy bien, afirma Juan Sasturain, y
Divito también movia exquisitamente mufiequitos nerviosos con angulos y contrastes violentos; altos y
bajos, gordos y flacos, chicas y viejas, de cuerpo entero y en situaciones explicitas.

“Criaturas del linaje similar (al de Palacio) fueron creadas por el mitico Divito”?® afirmaban Gociol y
Rosemberg, pero no sélo comparaban los dibujos de Divito con los de Palacio, porque las curvas y los
circulos que dibujan al Dr. Merengue se alargaban para trazar la silueta de otro personaje que poseia otras
caracteristicas, su otro yo. Al explicar que Divito utilizaba una plasticidad inminente como el rasgo mas
saliente del personaje del otro yo, “ese monstruo que se estira y se dobla por detrds del gerente,
desproporcionado, gesticulante y de boca enorme”™®, aseguran que este tipo de dibujo se identificaba més
bien con los desencajados personajes de Roberto Battaglia, quien dibujaba en 1945, cuando salid
Patoruzito, una alocada tira llamada Mangucho y Meneca. Sus dibujos, afirman Trillo y Saccomanno, se
armaban con un delirio donde la libertad expresiva no tenia limites. Eran personajes con los ojos
redondeados, que parecian armados con partes que no encajaban, como tomadas al azar de unos y de
otros. Tenian rasgos y movimientos desajustados.

Cada rasgo en el dibujo de la historieta del Doctor Merengue nos comunica algo. Cada elemento en la
composicién devela alguin aspecto de la sociedad que reflejaba. “Divito siempre us6 la geometria con
fines expresivos™® afirmaban Gociol y Rosemberg, y teniendo en cuenta lo que explican Mario Margulis
y Marcelo Urresti se puede comprobar que eso es verdad. Ellos exponen que tanto el cuerpo como el
nombre de los personajes son dos instancias fundamentales que constituyen singulares subjetevidades,
que si se las sabe leer y clasificar funcionan como indicadores de la proveniencia social y la historia de las
mismas personas que intentan personificar. Tanto nombres como cuerpos comunican mensajes a partir de
su apariencia, de como estdn diagramados, y son indicios a través de los cuales también se expresan
dimensiones de la vida social del lector, de la historia, de sus acontecimientos, de sus divisiones y luchas.
Qué bien sabia esto Divito, ya que desde el vamos con so6lo escuchar o leer el nombre Doctor Merengue
uno ya se puede imaginar a alguien profesional, distinguido y respetado. Y luego estas caracteristicas se
refuerzan con lo que se ve, con el dibujo de ese doctor, por la geometria que utiliza para delimitar el
aspecto del cuerpo, un gran circulo para ese porte rigido, estructurado de manera firme, y las lineas curvas
prolijas combinadas con otras rectas para revelar una vestimenta prolija, elegante y sobria.

Cuerpo y nombre son las marcas primeras de la apariencia social con la que los individuos se presentan
ante los demas, las marcas con las que los protagonistas del drama de la vida cotidiana se escriben y se
leen, son leidos y son escritos, por el lenguaje de las diferencias y las jerarquias que estructuran la vida
social. Asi sucede en El otro yo del Dr. Merengue, si uno se sitia en la época puede entender mejor la
importancia de estos elementos. Ser doctor, es decir, ser profesional, haber tenido una carrera, era un



privilegio de unos pocos, en el mayor de los casos de gente bien posicionada, y que normalmente sélo
tenian los hombres. Entonces, quien poseia ese titulo se sentia un escalén mas arriba, era respetado y
admirado por muchos, por eso se lo hacia notar. El 24 de noviembre de 1944, en una tira publicada en El
Hogar, el Doctor en un mostrador le pide al recepcionista hablar con el jefe del lugar. El recepcionista lo
atiende enseguida, pero lo trata de sefior, ya que no tenia porqué saber que Merengue era doctor; sin
embargo, el otro yo le reclama: -jDoctor, ignorante, soy doctor!

Por los cuerpos, la vestimenta, y como ya se menciond antes, las posiciones de la columna, se
diferenciaban, en El otro yo del Dr. Merengue, las clases sociales, siempre los de clase alta eran mas
gorditos, petisos, bigotudos y de mayor edad, con la mirada siempre hacia arriba lucian elegantes trajes
oscuros, sobretodos o smoking, galera y llevaban baston. Los de clase media eran mas jovenes, delgados,
con peinados a la moda, trajes a cuadrillé, rayados o lisos de diferentes colores, pero siempre con el corte
a lo Divito, y corbatas con estampados Ilamativos. Por Gltimo los de clase baja andaban cabisbajos, algo
encorvados, y vestian como arrabaleros, usaban unas gorritas con forma de boina, un pafiuelito en el
cuello, pantalones cuadrillé o a rayas, ajustados con una faja, y una chaquetita sobre la camisa. Los rasgos
fisicos se convertian en simbolos que tenian efectos reales sobre lo social. EI cuerpo funcionaba como un
lenguaje que no podia no comunicar. Adn en lo que tenian de mas natural, su forma y su volumen eran el
producto de una determinada experiencia historica y social. El cuerpo es objetivado por el poder de la
mirada social. La identidad y el cuerpo son instancias indisolublemente articuladas producto de un
momento histdrico determinado.

Para Patrizia Magli el cuerpo es como un continum de infinitas posibilidades expresivas. El cuerpo
humano, en teoria, puede moverse y articularse dentro de un vasto repertorio de juegos musculares, sin
embargo, en la interaccion social, solamente algunos movimientos tienen pertinencia significativa. Divito
selecciond de la cultura algunos rasgos pertinentes de comportamientos socialmente reconocidos y con
esos gestos diferenciaba muy bien, por ejemplo, al Doctor con su otro yo, mientras que el primero casi ni
se movia y cuando lo hacia era suavemente, el segundo gesticulaba por demés y lo hacia bruscamente. El
4 de mayo de 1945, en la tira que aparecia en El Hogar, el Doctor se acercaba a un negocio para pedir
prestado el teléfono. El hablaba parado rectamente, con toda postura al lado del mostrador, mientras que
el otro yo se apoyaba desprolijamente en el mostrador mientras hablaba comodamente.

Para los gestos existe un sistema de reglas que construyen la competencia discursiva compartida por todos
los hablantes de un determinado lenguaje. Cada cultura pone de relieve, en la superficie del cuerpo,
factores diferentes, disposiciones distintas, coloca centros de gravedad en ciertos lugares a los que les
otorga énfasis diferentes, un gesto de la mano, la direccion e insistencia de una mirada, una distancia.
Roman Gubern afirma que junto a los brazos y piernas, el rostro constituye la sede de las mas importantes
variantes gestuales de un personaje. Estudiando la expresién del rostro humano, que es el mas importante
complejo comunicativo, los dibujantes de comics no realistas han Ilegado a adoptar espontdneamente un
cddigo de signos esquematicos, que son una analogia simplificada de la gestualidad facial humana. Por
ejemplo, si un personaje se mira las ufias de las manos significa que se esta haciendo el disimulado o el
interesante, si mira para arriba y silba hace como que no vid nada, si junta las cejas y las inclina hacia
abajo demuestra su enojo. El gestuario constituye, para los personajes de historietas, el modo primordial
de expresion junto con los dialogos, y por ello admite una vasta y fluida gama de variantes significativas.
Divito, como dibujante de historietas, conocia bien el lenguaje de los gestos. Los protagonistas de sus
tiras, justamente por ser tipos, eran como mascaras. EI Dr. Merengue con sus 0jos cerrados, Su nariz
apuntada levemente hacia arriba y con su expresion aparentemente serena, daba un aire de superacion,
mientras que su otro yo exhibia una expresion desaforada, era puro gestos, sus cejas se acomodaban
segun su estado de animo, sus ojos se podian agrandar hasta llegar a tener un gran tamafio por el asombro,
y la boca se abria bien grande cuando gritaba algo con ganas. Existe un idioma del cuerpo que Divito
incorpord, se trataba sobre todo de un idioma cultural dotado de una infinidad de truncados elementos
relativos al dialecto, y el significado de esa comunicacién no verbal se puede conocer s6lo con un
riguroso andlisis del contexto.

Para acentuar las diferencias entre las personalidades de su personaje principal, Divito no solo utilizaba
los recursos que le otorgaba el dibujo, dicen Gociol y Rosemberg, sino que también incursionaba con
juegos tipograficos, “mientras las medidas palabras del Dr. Merengue estan encerradas en globos, los
verborrdgicos exabruptos de su otro yo no pueden sino escaparse en mayusculas, negritas y signos de
admiracion.”®! Pablo De Santis agrega: “por otra parte sus dilogos no estan encerrados en globos, como
los de los otros personajes, sino sueltos y con letras un poco mas desprolijas y gruesas, como para sefialar
que su voz es un salvaje rugido.”*

El dibujo de El otro yo del Dr. Merengue en general era simple, no sélo en sus personajes, sino también
en los decorados y los ambientes.
Pablo de Santis explica:



“La historieta humoristica tiene, entonces, una serie de rasgos que la diferencian de la historieta
narrativa, aunque pueden existir excepciones. El dibujo es sencillo y con tendencia a la
caricatura. El lector debe comprender la situacion con un golpe de vista. No hay lugar para los
detalles. En el fondo sélo existen aquellos elementos que son indispensables para la comprension
de la secuencia. Mientras que la historieta narrativa tolera, en su lectura, muchas direcciones, y el
lector puede detenerse en los detalles de un solo cuadro sin que el efecto de la historia se vea
amenazado, el humor gréfico es un género de una sola direccion; la atencién viaja como una
flecha del primero al Gltimo cuadro.”?

Umberto Eco aclara que en este tipo de historietas, los autores, por estar obligados a dibujar una tira por
semana, se ven impulsados a proponer situaciones y personajes estandar, precisamente para poder ofrecer
al lector puntos claros de referencia sin exigirle un esfuerzo de memoria. Si el personaje, en cambio se
delineara a través de la acumulacion progresiva de detalles infinitesimales quedaria dificil de definir y se
disolveria en una serie de impresiones. Eso no significa que la historieta humoristica por su simpleza
pierda valor, al contrario, habitualmente, son este tipo de historietas, las que se publican en el &mbito de
una sola fila y agotan su propia historia, las que se reconocen con mayor validez y madurez estética e
ideoldgica.

Eso es lo que hacia Lino Palacio, explica Alan Pauls, y por ende también Divito, cuando trabajaban la
estructura de la tira, no eran avaros con el nidmero de decorados, pero si la idea lo requeria, los
diagramaban de manera tan sencilla que unas pocas lineas bastaban. En El otro yo del Dr. Merengue, los
personajes entraban y salian todo el tiempo, y el dibujo, aunque muchas veces eliptico, nunca omitia las
transiciones que articulaban los interiores con los espacios abiertos. Esa insistencia tenia su sentido
primero, dictado por la economia de la informacién narrativa, que era, mostrar, en un solo plano, la
fachada que identifica un sitio determinado, por ejemplo, un simple cartel donde se lee cigarreria,
identificacion que después intervenia activamente en la dindmica del chiste. Pero tenia un segundo
sentido, mucho menos informativo que plastico, el retratar el desplazamiento humano. Tal era asi que
cuando el Doctor estaba en ambientes abiertos, en movimiento, o en lugares con mucha gente, el
decorado se volvia méas austero, pero cuando se quedaba estético en un lugar, o estaba solo 0 con pocos
acompafiantes se observan méas detalles. La tira tenia una encantadora precariedad de instrumentos para
reproducir el fendmeno de la locomocidn, que mas de una vez evocaba, como de soslayo, las primitivas
técnicas fotogréficas. Y si multiplicaba los decorados no era por un capricho escenografico, sino que era
porque los decorados eran solo un pretexto para el movimiento o para darle énfasis al gag. El verdadero
espacio dinamico de los chistes eran los exteriores, la calle, los escenarios puros del caminar. Era en este
espacio donde el Doctor Merengue vivia la mayoria de sus graciosas situaciones junto a su otro yo.

La historieta

Jorge B. Rivera explica que desde el punto de vista tematico, el género de la historieta trabaja
habitualmente en tres niveles:
e El de la anotacion humoristica, con tendencia a la deformacion caricaturesca de los personajes
e El de la aventura, en sus variantes western, policiales, de guerra, de exploracién o viajes por
escenarios exoticos de ciencia ficcidn, etcétera
e El dramético, también conocido como novela o folletin, mas interesado en la mostracion verista
de conflictos o situaciones cotidianas de interés humano, de ahi su recurrencia al dibujo de tipo
realista.
Ademaés, De Santis agrega que las tiras de humor tienen en general un solo autor, mientras que las de
aventuras suelen contar con guionista y dibujante por separado. Dentro de estos tres grandes niveles, la
tira del Dr. Merengue se define como humoristica, ya que encaja bien en los parametros que para este
género definen Gociol y Rosemberg:
“La historieta humoristica tiene una serie de rasgos que la diferencian de la historieta narrativa.
El dibujo es sencillo y con tendencia a la caricatura. El lector debe comprender la situacion con
un golpe de vista. No hay lugar para los detalles. En el fondo sélo existen aquellos elementos que
son indispensables para la comprension de la secuencia. Es un género de una sola direccion, la
atencion viaja como una flecha del primero al Gltimo cuadro.”*

Para Ariel Dorfman y Manuel Jofré toda obra subliteraria o producto cultural masivo que utilice el humor
como fuente de entretenimiento y dominio emocional o intelectual, se desarrolla siempre de una manera
idéntica. Se plantea un problema central que algun ser o situacion resuelve, cuestionando ciertas leyes del
funcionamiento de este mundo.

La historieta del otro yo del Dr. Merengue era una tira de caracteristicas particulares que giraban siempre
sobre el mismo eje, cosa que también pasaba en muchas de las historietas de la época. Gociol y
Rosemberg argumentan que fue en realidad sobre todo Lino Palacio, colega de Divito, el creador de esta
particular tipologia historietistica que dejo un extenso linaje. Se trata de los personajes de una pieza.



Tomemos por ejemplo a algunos famosos personajes de esta categoria; Don Fulgencio, Ramona, Avivato,
Fallutelli, Pochita Morfoni, que son criaturas universales, verosimiles aqui y all& y en cualquier lado.
Personajes, en fin, transparentes, que exhiben un Gnico y asombroso rasgo de personalidad. O bien son
demasiado vivos, o demasiado amarretes o demasiado fallutos, o en el caso del Dr. Merengue, demasiado
falso. Y es que esta caracteristica moral o fisica es la que les asegura la existencia, y sin ella dejan de ser.
Y el chiste estaba ahi, coherentes en su unilateralidad. Los personajes causaban gracia justamente por
estar condenados a ser previsibles. La repeticion incansable de ese invariable sesgo era en lo que consistia
el mecanismo de la tira. Es el llamado humor blanco. Humor, que en el caso del Dr. Merengue, estaba
tefiido por la oscuridad de ese aire de bestiario que rodeaba la revista Rico Tipo, un humor con brutalidad,
y de una carnalidad tipica de Guillermo Divito. El usaba esa especie de humor negro, porque, como bien
sefiala Cilentio, es el Gnico humor verdadero. Le servia no para reirse del otro, de su debilidad o sus
caidas, sino para reirse de él mismo, de la sociedad en si, de los miedos, de la muerte, de todas esas cosas.
El humor precisamente no debe brindar al lector un mundo vuelto cabeza abajo, esa es una tactica de la
comicidad conservadora que provoca el reflejo inmediato del tente tieso tras una risa breve e inoperante,
sino que debe descubrir su profunda realidad, como dice Javier Coma.

Si bien El otro yo del Dr. Merengue no es una historieta costumbrista, sino mas bien tipoldgica, segin
Sany(, Divito creaba personajes memorables extraidos del folclore urbano, se pueden descifrar o tamizar
en ella varias de las costumbres sociales de la época, al menos asi lo explica Alan Pauls “todo su valor se
afinca en una suerte de conceptualismo costumbrista que subyace, con el rigor de una ley, bajo las
diversas situaciones por las que atraviesa el personaje, estructurdndolas pero volviéndolas al mismo
tiempo intercambiables.”®

Dice Oscar Steimberg “la historieta humoristica se desarrolla como relato que se despliega como la
representacion de rasgos sociales y circunstancias histéricas contemporéaneas.”®

Asi como Dorfman y Mattelart cuentan que Disney se servia de la fantasia para transferir todas las
dificultades del mundo contemporaneo bajo la forma de aventura, Divito utilizaba el humor para
apropiarse de las coordenadas reales de la angustia del hombre de la época, simplemente para criticarlas,
pero privandose asi de su denuncia, de sus contradicciones afectivas y de las formas de superarlas. Gociol
y Rosemberg explican que los tiempos de inmigracion, las décadas del veinte y del treinta, habian puesto
en cuestion las identidades nacionales, y que por ello los historietistas costumbristas habian marcado
luego en gran medida la forma y la funcién del género. Profundizaban mas en el lugar que ocupaban
socialmente los personajes y eran a su vez moralizadoras. Divito no hizo del Dr. Merengue una tira
puramente costumbrista, que en cambio si lo era enteramente su revista Rico Tipo, sino que como aclara
Pablo De Santis, lo que hizo fue de manera sencilla y mas oculta criticar en ella las costumbres y el
lenguaje de la sociedad.

Divito creé en su tira una tipologia de hombre urbano de clase media, que con la deliberada intencion de
poner algo al descubierto, una inconsecuencia, una ridiculez, le sirvié ademas como una voz para contar
o describir una época o un instante. Eso venia de antes. Fray Mocho desde las paginas de Caras y Caretas
(1898) habia fundado ese modo de hacer del humor un testigo. Es mas, Trillo y Saccomanno declaran que
la historieta misma nacid en la satira de la actualidad, que los primeros atisbos de narracion secuenciada
se encontraban en revistas que ofrecian permanentemente una vision irénica de la realidad. En
consecuencia, el humor es en la historieta no sdlo un instrumento de critica sino una mascara nostalgica
que sirve para fijar sobre el papel costumbres que luego empiezan a perderse en una ciudad que va
cambiando con rapidez.

Se reflejaban costumbres en el humor de todas las secciones de Rico Tipo, en especial en el humor del
mismo Divito, donde el gran tema era Buenos Aires y los cambios que experimentaba esta ciudad.
Ensefiaba en dibujos las figuras de la ciudad, de la fauna portefia. Comentan Ford, Rivera y Romano que
en los umbrales de los afios cuarenta una amplia zona de la literatura se habia dedicado ya a catalogar,
analizar y satirizar los grandes arquetipos y personajes de la vida urbana, y a la historieta le correspondia
la tarea de fotografiar las nuevas realidades de la ciudad. Como dice Andrés Accorsi, “el humor se
generaba cuando un personaje era puesto en situaciones cotidianas.”*’

Sobre el tema principal de la historieta también se encuentra un problema, ya que es dificil encasillar la
tira en alguna categoria, como bien lo discuten Gociol y Rosemberg, cuando declaran que si bien el tema
principal es este juego con el inconsciente reprimido del psicoanalisis, no pueden separar la tira de la
clasificacion de historieta de oficina.
“La mentalidad oficina es capaz de provocar la enajenacion. Que alguien parezca otro. Que no se
reconozca. Que necesite artimafias —consientes e inconscientes- para reencontrarse alguna vez en
algun lado: atrads de una puerta, como el Sr. Lépez, atrds de un pensamiento como el Dr.
Merengue. Los mecanismos estudiados por Sigmound Freud se transforman en el mecanismo de
las propias historietas.”*



El otro yo del Dr. Merengue era como una mezcla de los dos temas, el doctor personificaba todas las
represiones de las personas, y el ambiente de oficina le venia muy bien para exponer esa idea. Para De
Santis el mundo del Dr. Merengue era el de la oficina, un lugar clasico para el desarrollo de tiras de esta
indole, ya que permitia exponer varias situaciones tipicas de relacion entre jefes y secretarias bonitas,
entre los mismos empleados, etc., ademas de presentar al lector un ambiente que podia identificar. Sin
embargo, no era una historieta puramente de oficina, como lo eran Teodoro y Cia., la tira que Viuti dibujo
en 1980, o la ya tan nombrada Puertitas del Sefior Lépez, de Trillo y Altuna, donde los personajes no
salian de sus trabajos y el cien por ciento de las situaciones sucedian en sus oficinas laborales. EI Doctor
Merengue, en cambio, no desplegaba su otro yo solamente en la oficina, sino que también lo hacia en la
calle, en su casa, en la playa, en el casino, en bailes, en fin, en infinidad de lugares. Quizés De Santis, al
decir que el mundo de Merengue era el de la oficina, se referia al mundo que este personaje desplegd
cuando tuvo su propia revista, el suplemento de Rico Tipo que en 1957 se llam6 Dr. Merengue, que lo
tenia a él como anfitrion. Esas tiras eran si especificamente sobre las situaciones laborales del Doctor. En
el texto redactado en el aviso que anunciaba la salida del suplemento, se leia “acompafie al Dr. Merengue
Yy su insepagrgble otro yo en Un dia en la oficina, jlarga historieta desarrollada en 47 cuadros! jSe divertird
en forma!”

Sobre los contenidos de la historieta El otro yo del Dr. Merengue, son la ética y la moral los primeros que
se ponen en juego. Para Oscar Masotta la historieta nos habla siempre de cierto individuo que vive en un
momento preciso de la historia, que lleva una vida particular, con sus rasgos de caracter, y que esta
situado en la mayor parte de los casos en el interior de un determinado grupo social. Sobre las relaciones
que ella misma suscita, entonces, aparece el sistema de valores que la sociedad habia forjado en esos
momentos, la historieta se transforma en retérica de la afirmacion de las creencias del grupo social. En la
historieta todo es social y moral. Dicen Gociol y Rosemberg que el otro yo era un personaje sin
contenidos moralisticos, pero que la tira en si era en realidad moralista. Al introducir un inconsciente que
adquiria autonomia para contradecir a su doble, creaba un juego que si se mira de afuera termina
denunciando los comportamientos hipdcritas del Doctor o de las personas que este doctor representaba.
Dice Alan Pauls “las duplicaciones moralizantes del Dr. Merengue nunca pierden de vista la consigna de
denunciar los comportamientos hipdcritas.”*® La historieta se refa de lo superficial, era algo brusca, pero
tenia humor, entretenia pero a su vez decia, ensefiaba y hacia pensar, que segin Cecilio Avilés es eso
ultimo el objetivo principal. Todo esto, dice Sergi Vich, se hace para poner en evidencia el concepto de
civilizacion, y para criticar abiertamente la realidad social del momento.

Lo de moralizante no es una exageracion de Gociol y Rosemberg ya que aunque en la tira habia mucho
alarde, habia muchas situaciones que parecian desafiar lo que estaba permitido, muchas alusiones a la
farra, al juego, al sexo y a la infidelidad, pero nunca se sobrepasaban los limites. La historieta terminaba
mostrando como prohibidas o mal vistas esas cosas, sancionandolas fisica y socialmente. Asi en casi
todos los casos que la trama de la historieta situaba al personaje dentro de alguna casa, la habitacion
donde se llevaba a cabo la escena era el living, por ejemplo, el Dr. Merengue sentado en un sillén y su
esposa dando vueltas por ahi, o también sentada leyendo, pero, en estos cuadritos escasamente habia
dormitorios 0 escenas en la cama. Y esto de los limites morales se ve claramente cuando estos dos
autores, Gociol y Rosemberg notan, por ejemplo, que la Gnica mujer que aparecié desnuda en toda la
revista Rico Tipo, que era tildada de atrevida y sexual, era una estatua, la esposa de Marmolin, un gran
personaje de Abel laniro. Bréccoli y Trillo cuentan que el humor negro y el sexo eran un elemento que
siempre habia estado muy alejado del género, recién para el afio 1965 se comenzo a explotar, y quienes
empezaron fueron los franceses, aunque Vazquez Lucio cuenta que ya en 1925 existia en Argentina una
revista especializada en humor con sexo plasmado en chistes graficos y con los redactores que hacian de
consultores sentimentales. Esta revista, que cont6 con la colaboracidn del mismo Divito, era el destape de
los afios veinte. En una tapa una joven sefiora en pafios menores aparecia reclinada sobre el divan junto a
un hombre joven que le expresaba su preocupacion.

Era una época con mucha censura, y ésta llegaba hasta la historieta, pero, como afirman Ariel Dorfman y
Armand Mattelart, aunque la evasion signifique opacar algo, al mismo tiempo expresa sus problemas,
esto hace que sean los dibujos, las historietas, quiza, el foco donde se estudie mejor los disfraces y las
verdades del hombre contemporaneo, porque es donde menos se lo piensa encontrar.

En la historieta, El otro yo del Dr. Merengue, como en las infantiles de Disney, se ha censurado
completamente el sexo, como siguen analizando Mattelart y Dorfman, se ha acallado mas bien el acto
carnal, la posesién misma, el orgasmo. Todos los demas pasos preliminares estaban plenamente presentes
y hasta exigian a cada rato su culminacién, pero nada sucedia. En la mayoria de los casos se deformaba la
realidad de la mujer, se aprovechaban solo aquellos rasgos que acentuaban su condicién de objeto sexual
indtil, buscado y nunca poseido, olvidando, entre otras cosas la funcion materna como la de compafiera
solidaria. Ni que hablar de la mujer emancipada intelectual y sexualmente, esa mujer no existia. El sexo
estaba pero sin su razén de ser, sin el amor, sin el placer, sin la perpetuacién de la especie, sin la
comunicacion.



Siguiendo con el tema de la clasificacidn de historietas, de acuerdo a su circulacion, explica De Santis que
las historietas se pueden dividir en dos grandes grupos: aquellas que se publican en diarios o revistas de
contenido general y aquellas cuyo soporte, comic book o album, pertenece al género.

Para Robotnik, EI otro yo del Dr. Merengue se sitda en la primer categoria, ya que aungue tuvo sus
libros recopilatorios, empez6 en 1942 como tira unitaria, como lo que Javier Coma define con el nombre
de daily strip o tira diaria, un cémic en blanco y negro de formato rectangular, integrado por una hilera de
varias vifietas, tres o cuatro normalmente. Este tipo de formato de tira lo habian implantado los
norteamericanos, le decian daily strip por su periodicidad, aparecia en los diarios en los dias laborales, ya
que la plancha dominical normalmente estaba armada diferente, las tiras tenian méas cuadros y incluian
color. Después por la extension del género, en cantidad de cuadros, en los medios, en la cantidad de dias,
etc, se las clasificd directamente como cdmic strips o strips a toda la serie de cdmics fuera cual fuera su
formato y medio de difusion. El otro yo el Dr. Merengue habia empezado como daily strip, con la Gnica
diferencia que en vez de aparecer todos los dias en una pagina del diario, aparecia una vez por semana en
una revista, recién en 1945 pasé a ser tira diaria del diario Clarin. La categoria de strip a la que pertenecia
el Doctor Merengue podia definirse, explica Roman Gubern como una estructura de montaje horizontal
que constituia una unidad de publicacion que se caracterizaba por ocupar un fragmento de pégina de
contenido heterogéneo y por construir una narracion completa, un chiste que empezaba y terminaba en
una misma tira.

Generalmente el hecho de que sea completa o seriada va asociado al género, las tiras cémicas exponen
una narracion completa, un gag en cada tira, mientras que, las tiras de aventuras por ejemplo, forman un
episodio que continla en el ejemplar siguiente. Estas tiras breves, comenta De Santis, deben resumir en
tres o cuatro cuadritos, con pocos elementos y pocas palabras una situacion. El tiempo esta concentrado
de tal manera que se puede desarrollar una historia con principio, medio y desenlace. EI humor gréfico
cultiva la miniatura, la elipsis, la sorpresa.

La estructura de El otro yo del Dr. Merengue con el tiempo fue cambiando, podia aparecer como un
clasico strip con solo tres o cuatro cuadritos, o también con mas cuadros, abarcando media pagina, o
simplemente en un chiste de un solo cuadro, y hasta llego a aparecer a dos colores en las paginas centrales
de Rico Tipo. En los casos de los anuarios de Rico Tipo o en su suplemento, la historieta llegé a alcanzar
la pagina completa.

El otro yo del Dr. Merengue en su conjunto, explica Oscar Steimberg, se ubicaba entre las historietas que
aludian la marcotemporalidad, sus personajes no envejecian, registraban solamente los cambios de
estaciones o la incidencia de los momentos del dia en sus acciones. En la historieta no existian los
continuarg, el tiempo no avanzaba de manera normal, es como exponen Dorfman y Mattelart en sus
estudios, todo se mueve, pero nada cambia, en cada nueva tira pasaban cosas, se utilizaban objetos,
aparecian personajes, que luego, en los préximos episodios estaban olvidados, como si nunca hubieran
existido.

Dice Umberto Eco que las historietas se desarrollan de manera que aparece muy confuso aquello que ha
sucedido antes y lo que ha sucedido después porque no es el tiempo un elemento importante en la tira. Lo
importante es mas bien la pericia del autor, que tiene que inventar una situacion nueva, que sea distinta de
la anterior.

Era preciso que el creador de la historieta hubiera penetrado a fondo en los caracteres y en las situaciones,
porque la gracia o la sonrisa nacian solo en la repeticién, infinitamente cambiante, de los esquemas, y
exigian al lector un acto continuo y fiel de simpatia. En El otro yo del Dr. Merengue la diversién no se
basaba mas que minimamente en esa diversidad. Lo que gustaba en realidad era la reiteracion del
esquema basico. El hecho estructural de fundamental importancia para la comprension de la historieta era
la breve historia diaria 0 semanal que, aunque contaba un hecho que concluia en cuatro vifietas, no
funcionaba por si sola, sino que adquiria sabor en la secuencia continua y obstinada que se desarrollaba
tira tras tira, dia tras dia, haciendo siempre variaciones de un mismo tema. Asi explica De Santis, que la
historieta no tuvo un continuard. Para Divito el humor no era la continuacion sino el instante. Por eso no
cultivo el disparate, que tiende a la acumulacion, sino que cultivé el golpe de efecto, el momento en que
algo se define. No era El otro yo del Dr. Merengue una historieta de sorpresas, sino de lo idéntico. Los
personajes causaban gracia por ser siempre iguales a si mismos. El lector buscaba variaciones sobre lo
que ya conocia. Y cuando el publico entraba en sus paginas, intentaba a fin de cuentas, reconocerse. Por
eso es un culto de lo mismo bajo otras formas, cada tira se parecia a la anterior.

Como pasa con la mayoria de las historietas, dice Roman Gubern, los personajes en El otro yo del Dr.
Merengue, a diferencia de las estrellas de cine, no envejecian fisicamente y eran biol6gicamente
imperecederos. De todas formas, aunque el continuara, o el tiempo no existian, y los cuerpos no
envejecian, el Doctor Merengue, al menos crecia graficamente. Segin Alan Pauls en el terreno del humor
grafico hay ciertos coeficientes de humanidad. Hay alli una especie de morfologia espontanea que se pone
en accidn para dar cuenta de las mutaciones que sufren el personaje y su entorno. Con el modo de dibujar
cada elemento en la tira, un dibujante refleja los cambios, la humanidad del personaje, la realidad del
contexto. El Doctor Merengue fue evolucionando a través del tiempo. Cuando Divito empez6 a dibujarlo,



explica Eugenio Cilentio, utilizaba como base la técnica monobolita, donde todo era muy redondito, un
circulo para la parte de arriba, otro para la parte de abajo. Cuando otros dibujantes se encargaron del
dibujo de este personaje, lo estilizaron, lo modernizaron, le estiraron las piernas, le simplificaron algunos
detalles y le agregaron varias lineas rectas. Luego, después del fallecimiento de su creador, el personaje
adquirié una fisonomia mucho mas abreviada, sus piernas eran dos palos que continuaban hasta formar
los pies y su torso era un simple circulo.

El otro yo del Dr. Merengue tenia también otra caracteristica particular, que era un recurso dificil de
encontrar en otras historietas, pero que Divito explotaba con regularidad. Se trataba de la combinacién en
un a tira de dos personajes de un mismo autor, de la aparicién de otros personajes famosos en una tira.
Divito podia abusar de esta idea ya que, como destaca De Santis, poseia una basta red de conocidos
personajes de historietas. Al Dr. Merengue lo solian visitar sus hermanos de tinta, ya se mencioné el
ejemplo donde se cruzaba con Bombolo, el gordo personaje que se tomaba todo al pie de la letra. EI 29 de
marzo de 1949, el que lo visitaba en el diario Clarin era Fulmine, ese personaje que era la mismisima
mufa hecha dibujo, que traia la mala suerte a quien se cruzara con €él. En el primer cuadro Fulmine decia:
-Doctor, me habian dicho que su auto era maravilloso, lo acabo de ver y no eran exagerados. Merengue
en el segundo cuadro sin cambiar de expresién le agradecia el halago, pero en el tercer cuadro, el otro yo
desesperado, con miedo a que la mala suerte caiga sobre él, gritaba: -;Quién lo quiere comprar? jSe
vende! ;Yo no subo més en este auto!

Se ha mencionado ya que sin duda alguna El otro yo del Dr. Merengue era una tira muy popular en su
época, como dicen Ford, Rivera y Romano, encontrd los canales mas adecuados para llegar al pablico
masivo, alenté modas y alcanz6 rapidamente éxitos superiores a todos los de esos tiempos. Pero lo que es
dificil de definir es a qué se debia ese éxito. “No es la representacién de lo social lo que asegura el éxito
de una historieta sino un tipo de construccién de la realidad compartida con su publico™* aseguran Gociol
y Rosemberg. En esos tiempos de tanta censura, de tanto tabu, quizas sucedi6 lo que para Dorfman y
Mattelart funciona muy bien, en un mundo donde el hombre necesita sofiar con mundos extra sociales a
raiz del oprobio del mundo que él ve como sin salida. La historieta le otorga al lector una aparente y corta
solucidn a su necesidad de escapismo. “La historieta es otra via para huir de la chatura y el aburrimiento
que ofrecen las modernas metropolis™* afirma Germéan Caceres. Dice también Perla Suez que esta
historieta es una de las primeras que comienza a remover aquellos lugares intocables, mostrando otras
maneras de decir las cosas, con pocos perjuicios. A los lectores normalmente les complace que se le digan
las cosas con todas las letras, y mas cuando saltan a la luz sin perjuicios aquellas cosas que en la vida
diaria la sociedad reprime. Como si el ejercicio de una sorprendente libertad en materia de desvios
psicoldgicos y socioldgicos de los personajes pasaran a ser el indice de aceptacién social, agrega
Steimberg. S6lo se puede soportar el tinglado de lo social gracias al humor, por eso dird Vazquez Lucio,
“el humorismo es una situacidn superior para juzgar la vida que pasa, para desarmar lo alevoso. Es el
intermedio entre el enloguecer de la locura o mediocrizarse de cordura.”*

Por otra parte, el hecho de que los protagonistas puedan hablar de los otros, les permite también a los
lectores hablar de si mismos. Ya que como dicen Ariel Dorfman y Manuel Jofré, por mas que se diga que
las historietas son una fantasia, solo funcionan si el lector puede identificarse con el protagonista. El
ensuefio de la violencia, la evasion de lo cotidiano, la sublimacion de las represiones en un escenario libre
y agresivo, solo eran posibles gracias a la identificacion. Y, justamente, afirma De Santis, de todas las
tiras de Divito que habia en Rico Tipo, seguramente era el Dr. Merengue la que provocaba mas
identificaciones al lector.

Por su parte Alan Pauls cree que lo que explica que el personaje sea uno de los paradigmas indiscutidos
del humor argentino, como Don Fulgencio, es la fidelidad con que el dibujante se atuvo en la dilatada
carrera que Vivid su personaje, a esa cantidad de principios que aparecian como cristalizados en la escena
genética, y que respondian, a una especie de fuerza casi pulsional, constitutiva incluso, de la mirada
misma del humor grafico, al acceder a lo privado, satisfacer el vértigo del voyeurismo, sorprender al
desnudo lo que las convenciones sociales se obstinaban en vestir, revestir, disfrazar. Lo que hizo con el
personaje fue inventar la satisfaccion para una sed insaciable y casi enfermiza, mas fuerte que el
personaje mismo, que arrastraba al ciego furor de los lectores sedientos de intimidades ajenas.

Divito podria haberse limitado a exhibir sélo para los lectores el lado oscuro de la personalidad del
Doctor, sus Unicos espectadores, separandolo radicalmente del mundo, y en ese caso la historieta habria
sacudido con creces la pulsion de espionaje en el lector, pero el pacto entre el personaje y sus lectores, ese
contrato singular, delicadisimo, del que dependen, en un humor gréfico, la suerte y la desgracia de las
tiras, no habria tardado en mal lograrse irremediablemente. EI voyeurismo, como se vio, es un buen
principio de pacto pero no garantiza su renovacion, que es la instancia verdaderamente crucial para toda
forma de humor seriado. Si Divito consiguié renovarlo, fue precisamente porque evitd la tentacion de
privatizar la mania compulsiva del otro yo y prefirio, en cambio, socializarla, aunque no pudieran verla,
ponerla en contacto con los otros y con el mundo. Es decir, el otro yo actuaba solamente para los lectores,
ya que eran ellos los Unicos que lo podian ver, pero eso era algo que él no sabia, entonces no actuaba



mirando al publico o dirigiéndose a él. El otro yo interactuaba con los demas elementos de la tira, con los
otros personajes que aparecian, aunque sabia perfectamente que ellos no podian oirlo ni verlo. Asi,
inscribiendo al otro yo en el corazén del mundo, dejandolo interactuar, Divito se asegurd de que su
condicién monomaniaca no quedara encapsulada y pudiera empezar a irradiarse hacia el exterior, a
reafirmarse en el contexto de la ciudad, del trabajo, hasta la familia.

El atractivo del otro yo del Dr. Merengue para De Santis se reduce a la extrema efectividad de su
mecanismo, que consiste en mostrar la enorme distancia que separa a dos personajes dentro de un mismo
cuadrito y, lo que es peor, dentro de un mismo cuerpo. Sin embargo, se dieron ademas otros fendmenos
que también subrayaron la fama de este personaje y su tira. Este personaje, dice Robotnik, mientras
ganaba popularidad, se nutria de la vida real, y ademas la enriquecia. Alan Pauls cuenta que para medir la
productividad de un personaje hay que tener en cuenta algunos aspectos que van mas alla del simple
humor. La persistencia en el tiempo, por ejemplo, la incorporacion al imaginario popular, el poder de
resonancia en sectores de publico ajenos a su consumo, el pasaje a otros generos y medios, la capacidad
de concentrarse en una férmula sintética, portatil, especie de cristal de humor apto para trasladar el
personaje a traves del tiempo y del espacio, del mismo modo en que una moneda transporta su valor a
todas partes. Todos los criterios pueden aplicarse a El otro yo del Dr. Merengue, y todos deparan
resultados increibles. Su persistencia en el imaginario popular y en el tiempo son sumamente evidentes.
Cuantas personas lo tomaban como algo com(n en sus vocablos de todos los dias, decian “se te salio el
otro yo” cuando alguien hacia algo que no le era comin. Y ademas, el personaje era capaz de trasladarse a
otros géneros y medios sin dificultad alguna. Por ejemplo, cuenta Véazquez Lucio, que el personaje
incursionaba en la publicidad, aparecia en los avisos a toda pagina de cigarrillos Nobleza. En uno de ellos
el titular decia: “Visitando la fabrica Nobleza, jpor primera vez se ponen de acuerdo el Dr. Merengue y su
otro yo!,”* y lo que se manifestaba en la secuencia era la invitacion a pasar a la fabrica, a lo que el Dr.
Merengue respondia encantado, y su otro yo exclamaba, restregandose las manos: -jCigarrillos gratis!.
En otro aviso, también de Nobleza, publicado en la retiracion de tapa a color de Rico Tipo, el 15 de
febrero de 1945, aparecia un titular muy parecido, sélo que en vez de estar visitando la fabrica, el Doctor
y su otro yo fumaban placidamente un cigarrillo y juntos afirmaban: -Son Fantasticos.
Las bebidas alcoholicas también lo usaban como modelo. La marca Pernod publicd un aviso a media
pagina en el especial de Rico Tipo de diciembre de 1951, donde el Doctor Merengue aparecia junto con el
abuelo de Bombolo tomando la bebida. En el aviso se lefa: “Toda hora es buena para un Pernod. La gran
marca Francesa.”
El Dr. Merengue y su otro yo no pudieron probar suerte en otros medios que no fueran graficos, pero
Pablo De Santis asegura que si se hubiera contado con los medios para hacerlo en los afios de su gran
popularidad, se hubiera hecho una pelicula con el Dr. Merengue. Tiempo después de la muerte de Divito
hubo un intento de hacerlo en televisidn, pero no se llevé a cabo.
La fama del Doctor Merengue habia alcanzado tal grado, que antes de entrar en Rico Tipo ya se habia
lanzado su primer libro con una recopilacién de sus tiras. El libro se publicitaba con avisos en la misma
Rico Tipo, y tanto en otras revistas, como también en populares diarios. Cuenta Pedro Lipcovich que la
grafica del aviso del libro que aparecio en los primeros nimeros de Rico Tipo, a finales de 1944,
mostraba al Dr. Merengue leyendo un libro de Freud y a su otro yo leyendo El otro yo del Dr. Merengue.
Se trataba de un libro con recoplaciones de las tiras ya publicadas en El Hogar, dice De Santis que la
publicacion de tiras recopiladas tenia mucho de innovador en su momento, y hasta de audaz, ya que se
pasaba de los veinte centavos que costaba la revista al peso y medio del libro. Este modo de divulgacion
del humor en albumes de pequefio formato fue fundamental en el humor gréfico de las dos o tres Ultimas
décadas. Se conocen hasta cuatro tomos de estas recopilaciones, el 14 de febrero de 1946, en la revista
Rico Tipo se leia en un aviso que ya estaba a la venta el segundo tomo de la recopilacién de El otro yo del
Dr. Merengue, y el 19 de noviembre de 1947, en un aviso parecido publicado en el diario Clarin se
anunciaba que ya habia aparecido la seleccion nimero cuatro de El otro yo del Dr. Merengue, a sélo dos
pesos.
Pero esto no termina ahi, el famoso personaje de Divito, cuando se publicaba en Clarin, formo parte de la
idea de un concurso para lectores, junto con los demas personajes de historietas que aparecian en el
diario. El concurso habia empezado en abril de 1949, con el nombre de {Quién lo dijo?, y el Doctor
recibid gran cantidad de respuestas. Un articulo, publicado el seis de mayo de 1949, que informaba sobre
los resultados del concurso decia:
“Naturalmente que el Dr. Merengue, ese personaje casi freudiano de Divito, no podia estar
ausente entre los numerosos sobres ilustrados que llegaron a nuestra redaccién para participar en
el concurso ¢Quién lo dijo? Alli en centenares de sobres traidos por correo, aparece uno que
junto con la direccién de Clarin al que estaba destinado, cuiddndose solamente el espacio
destinado para la estampilla, tiene ilustrado una escena que interpreta el problema del concurso a
través de las reacciones del Dr. Merengue y de su famosisimo doble. La escena, acaso familiar,
la protagoniza el Dr. Merengue, su otro yo y su mujer. Frente al pedido de la conyuge de
quinientos pesos destinados a compras, el Doctor ofrece una respuesta cordial: -;Cémo no,



querida? Mientras el otro yo, el subconsciente que despierta como un fantasma, responde:
-iComo no me saqué los mil pesos del concurso estoy listo!”*

El creador

Guillermo Divito, el creador de la fascinante historieta humoristica El otro yo del Dr. Merengue, y de
muchas mas, es uno de los grandes nombres de la historieta argentina. Sus célebres chicas y sus
estereotipados personajes moldearon la fisonomia cultural de la Buenos Aires de mitad de siglo veinte.
Agudo humorista de lo cotidiano, José Antonio Guillermo Divito nacié en Buenos Aires el 16 de julio de
1914, vy, dice Perla Suez, ingresé en el comic como el dibujante talentoso que inaugurd un lenguaje
humoristico innovador. Pero antes de eso tuvo que pasar por varias experiencias. Desde chico, cuenta la
revista Wipe, Divito supo que no seria un médico prestigioso como su padre, sino que se dedicaria al
dibujo profesional. A los quince afios ya trabajaba en Noticias Graficas, pero Divito, o0 Willy, como le
decian sus amigos, inicid su carrera en la vieja redaccion de Critica en la década del treinta. Robotnik
escribe que alli “dibujaba o caricaturizaba a los legisladores en los pocos momentos libres que le dejaba
su tarea de taquigrafo.”*® Aunque habia comenzado con el dibujo desde muy joven, se inicié en serio
como dibujante en 1932 junto al caricaturista Alberto Iribarren, a quien siempre consideré su maestro y
publicé sus primeros dibujos en Paginas de Columba, documenta Sanyd, una revista bimestral creada por
Ramon Columba en 1922, donde también debutaron Quinterno y Salinas (dos grandes de la historieta
argentina), y donde se incluian notas politicas, de actualidad, y se caricaturizaba a las figuras de la
politica nacional. La revista Caricatura, fundada en 1925, también lo incluia dentro de sus colaboradores,
y en 1933 colabord ademas en la revista Sintonia, dedicada a las estrellas de la radio, y en otra llamada
Semana Grafica.

Segun Oscar Vazquez Lucio, Divito fue “un dibujante extraordinario, de gran vision que se adelanté a la
época.”’ A sus veinte afios paso a trabajar en la revista Patoruzd, donde alcanzé su verdadero oficio,
donde empez6 a perfilar lo mejor de su estilo, dibujando series que se hicieron inolvidables con el tiempo.
Asi lo afirman Ford, Rivera y Romano “Divito habia hecho armas, en un sentido casi literal, en la revista
de Dante Quinterno.”*® Alli ya empezaba a usar su apellido como firma, que muchos tomaran luego como
seudonimo. En Paroruzl hacia varias cosas: recreaciones graficas, como la de El gordo Villanueva de
Luis de la Plaza, el folletin humoristico Diana y la Tia Paca, escrito por Maria E. De Armand, sketchs
politicos, como el Negro del Buffet de Raffo, y dibujaba algunos chistes fijos, como El enemigo del
hombre y la tira Oscar dientes de leche, cuyo personaje era un timido tigre de aspecto feroz pero manso
como un cordero. También era autor de la seccion De tal palo...tal astilla, y de otras igualmente exitosas .
Fue en Patoruz, recuerda De Santis, donde se encuentran antecedentes de las Chicas de Divito, que
Divito las dibujaba en las paginas centrales y a todo color. Cuenta Vazquez Lucio que, para Quinterno, el
creador de Paturuzu, Divito fue un dibujante de mucha importancia, pues mientras dibujaba alli, lo
obligaba constantemente a modelar sus dibujos, y después, con esos dibujos se convirtié en su mayor
competidor editorial. Por esos tiempos, en 1940, Divito por su parte también publicaba en EI Pampero, un
Diario que era simbolo de posicion de los aliados. Alli dibujaba a Silvestre, el personaje de méas corta vida
de los creados por él.

En 1944 Divito decidi6 que era hora de intentar un nuevo proyecto. Se fue de Patoruzi para fundar su
propia revista dejando un hueco dificil de reemplazar. Pidi6 un préstamo de dinero. Vazquez Lucio
comenta que después de crear un aviso para la cadena de Lecherias Cabafias Santa Anita, su duefio, Mario
Di Benedetto, tan joven y tan alegre como él, ponia a su disposicion un capital de treinta mil pesos
moneda nacional para editar una revista humoristica. Y que lo demas se debi6é a los dotes creativos
naturales de Divito. Por supuesto, después, la contratapa de Rico Tipo le pertenecié a Cabafias Santa
Anita por muchos nimeros. Nacié asi Rico Tipo, una publicaciéon que marcaria una época en la historia
grafica argentina y que llegd a vender trescientos cincuenta mil ejemplares semanales en su mejor
momento.

Si algo caracterizé a Rico Tipo, eso fueron las célebres chicas que Divito dibujaba. De siluetas angulosas,
cinturas estrechisimas y angostos tobillos, lograron convertirse en el ideal anatdmico de las mujeres
portefias de los cuarenta. Ademas de las Chicas de Divito, en Rico Tipo también desfilaron muchos mas
personajes creados por él, junto con el Dr. Merengue estaban los famosos Bombolo, Fulmine, Falluteli,
Un amigo y Pochita Morfoni. Segin Alan Pauls, la obra de Divito es una memoria. “Tiene la presencia
que tiene el recuerdo, su tradicion descansa hoy en los pilares pop que son los personajes, que son menos
criaturas gréficas del humor argentino que sus conceptos paradigmaticos.”* Sélo Divito fue tan lejos en la
pasion de inventariar las posturas sociales argentinas, y en el trabajo antropoldgico de cristalizar en ellas
los imaginarios de la época.

Pero Divito, afirma De Santis, no se limité a ser un talentoso humorista, sino que también dirigio su
publicacion con habilidad. Una vez que Rico Tipo encontro su curso y marchaba a la perfeccién Divito se
aparto de su rol de dibujante, dejando sus propias historietas en manos de otros ilustradores, y se dedico



sobre todo a la direccién de la revista. Por eso su obra no son puntualmente los dibujos de las Chicas! o
del otro yo del Dr. Merengue, ya que en su mayoria no eran dibujados por él, sino la creacion de los
personajes, la invencion de los rasgos de cada uno y de la mecanica que provocaba el humor. Divito
creaba los arquetipos que una vez puestos en marcha, otros mantenian con vida. EI habia hecho nacer a
sus personajes Yy los habia enviado al mundo, pero otros debian preocuparse por mantenerlos con vida.
Esto solo se puede explicar y entender teniendo en cuenta que los personajes de Divito, como la mayoria
de los de la década del cuarenta, eran basicamente tipos, es decir, personajes que eran duefios de una
Unica conducta, que se suponian universales y reconocibles. Y un tipo se desarrolla aplicando una
mecénica invariable. Practicamente todos los personajes de Divito fueron tipos y, por lo tanto, rigidos.
Eran personajes que tenian una sola dimension y que permitian poner en funcionamiento un dnico tipo de
historias, y era esta repeticion lo que el lector esperaba, y donde estaba el origen de la eficacia. Una vez
creada la linea gréafica del personaje y las situaciones modelo, otro dibujante podia hacerse cargo del
trabajo. Incluso habia planchas con los personajes dibujados en distintas posiciones para que los copistas
pudieran respetar la linea original. Desde luego Divito siempre supervisaba las historietas aprobando
primero los argumentos.

El 5 de Julio de 1969 llegd el final para Willy Divito. Documenta Carlos W. Albertoni que un accidente
automovilistico en una carretera brasilefia, cerca de la ciudad de Lajes, termind con su vida y también con
la revista Rico Tipo, que apenas si pudo sobrevivirlo. Desde entonces el creador de las chicas de cinturas
diminutas se transformd en mito. Pablo de Santis lo recuerda con las siguientes palabras: “Su nombre
quedard fijado, en este desorden de leyes secretas que es la memoria de todos, a unas espléndidas sex-
symbols de papel, ... a una revista que cambié el rumbo del humor, a otro yo que, sospechamos, es el
anico y es el verdadero.”*®

La competencia, personajes, historietas, autores.

Segin Vazquez Lucio los afios cuarenta encontraron a los argentinos muy receptivos a las
manifestaciones humoristicas, tal vez porque estaban deseosos de contrarrestar de alguna forma las
deprimentes informaciones sobre el desarrollo de la segunda guerra mundial, que ocupaba la primera
plana de los diarios. jLa cuarta parte del mundo se muere de hambre! Gritaba el diario Clarin en letras de
grandes dimensiones el 19 de marzo de 1946, y las noticias se iban agravando, y hacia principios de 1947
se podian encontrar avisos de compafiias que se dedicaban a mandar a Francia e Italia, por ejemplo, cajas
de ayuda familiar con comida y ropa. Entonces el humor les permitia a los argentinos estar ajenos al
drama que estaba viviendo Europa. Lo cierto era que los sucesos politicos no tenian preponderancia en el
interés del gran publico, éste se sentia mas atraido por el humor, que tenia cada vez mas cabida, no sélo
en las revistas, sino en los mismos diarios encargados de informar acerca de los estragos de la guerra.

El ambiente fue propicio entonces para que se desarrollara una nueva historieta humoristica, explica
Oscar Steimberg, donde “se producia la roptura de la doxa sociografica anclada en la representatividad
social conocida y sin fisuras que eran los personajes de las historietas comicas de antes.”® Habia un
nuevo humor cldsico, la historieta de costumbres que era un verosimil de la representacion psico-socio-
politica.

En este periodo la historieta nacional configur6 una propuesta cultural integral en la que se completaba un
circuito continuamente realimentado; los creadores: dibujantes, humoristas, guionistas; los medios y los
consumidores nacionales unidos por una problematica que no eludia la cotidianeidad argentina ya fuera a
través de la aventura, el humor o la sétira costumbrista. Divito, Ferro, Calé, Lino Palacio y Landr( entre
otros, por un lado dejaban personajes de humor blanco y despolitizado que se generaba en los cuarenta, y
en los cincuenta, y por otro, Oesterheld, Pratt, Breccia, Solano L6pez y los restantes dibujantes de
aventuras, supieron darle al humor y la aventura argentinos una identidad definitiva.

Se cruzaba una época llena de nacionalismo, y a ese efecto quiza se deba la relativa intensificacion de la
tendencia a universalizar los tipos humoristicos, a trabajar de manera neutra e imparcial con verdaderos
caracteres y con pinturas de disposiciones morales naturales. EI humor durante el peronismo, asegura
Sasturain, le gambeteaba obviamente a la politica, penetraba en alegorias finisimas para decir apenas mu,
y encontraba el clima ideal para desarrollar un costumbrismo portefio Unico, una tipologia memorable. Y
en este sentido son suficientemente elocuentes los populares ejemplos del Dr. Merengue, Fulmine,
Fallutelli, Purapinta, etc., tiras versatiles y omnipresentes, cuyos personajes y situaciones basicas, salvo
algun detalle eventualmente localista, podrian corresponder a realidades urbanas relativamente distintas.
Pero German Caceres dice que, a pesar de todo esto, casi sin darse cuenta, la historieta de humor asumia
en esa década un caro rol, el de ser testigo de su tiempo. La historieta no podia ser ajena a esta importante
tarea, y por los momentos que se vivian el predominio del humor y la caricatura fue lo mas apto para el
mensaje ideoldgico. Es que en la literatura de entretenimiento, tras toda actividad o conducta se anida un
mensaje altamente redundante, la concepcion politica.



Con la creacidn de sus tiras, y especialmente su revista Rico Tipo, Guillermo Divito oxigend y moderniz6
las recetas que hasta ese momento llevaban la delantera. La revista Patoruz( ocupaba la cabecera, pero en
ella habia una total negativa a la utilizacion de lo sexual como motivo de atraccion para el lector. Es como
que en aquellos tiempos las revistas no tenian todavia la audacia o las posibilidades de referirse a lo
sexual como lo hicieron las revistas que aparecieron después, lideradas por Rico Tipo, que se imponia con
tiras fijas que aportaban un humor de factura simple y directa, pero que al mismo tiempo era méas agresivo
y desperjuiciado. El vigoroso desarrollo del género humoristico, agrega Oscar Masotta, dio lugar a
diversas tendencias, que Divito supo aprovechar con sus historietas, un humorismo sociolégico. Cuando
Divito cred su revista pens6 en esta caracteristica intrinseca, y fue con eso que logré competir con
Patoruzd de manera distinta.

El otro yo del Dr. Merengue dio sus primeros pasos en una de las mejores épocas de apogeo de las
historietas y editoriales argentinas. La industria editorial argentina habia dado su gran salto en 1936,
sefialan Gociol y Rosemberg, y ya para la década del cuarenta estaba en crecimiento esperando dar el
siguiente gran salto. Fue 1953 el afio donde se marcé el pico en cifras de ejemplares ofertados en el
mercado nacional, con un volumen total de casi cincuenta y un millones y una tirada promedio de once
mil volumenes.

Hacia 1940 comentan Ford, Rivera y Romano, el nuevo panorama revisteril parecia totalmente
desarrollado. Se contaba con revistas de todos los rubros, como femeninas, de interés general, de caracter
gréafico, de informacion deportiva, de notas y cuentos, de folletines e historietas, de cine y radio. Aunque
el periodismo era en gran medida nacional, en lo que respecta a historietas ain se compraban muchos
materiales extranjeros, al King Features Syndicate o se admitia la participacién de alguna empresa
extranjera en una revista nacional. Pero de a poco la cosa fue cambiando, todo dio un vuelco con la
llegada de revistas como Patoruzito, Intérvalo y finalmente Rico Tipo, la revista que se sefiala como una
de las cumbres del periodismo de cronica cotidiana y del humor gréafico nacional de tendencia
costumbrista. Con estas revistas y otras mas se abria el umbral de la famosa época de oro de la historieta
argentina, es que como dicen Brdccoli y Trillo, “el lector argentino prefiri6 siempre las historietas
nacionales a las extranjeras, tal vez por el hecho de que la literatura popular (y la historieta es literatura
popular) tiene la obligacion de estar cerca de los sentimientos del publico al que sirve como
entretenimiento.”*

“En Argentina...quienes primero le dieron chance a la historieta nacional no fueron los diarios, sino las
revistas.” Efectivamente, como lo declaraban Gociol y Rosemberg, en sus comienzos las historietas se
llevaban mejor con las revistas, y esto sigui6 asi durante mucho tiempo, era muy comdn encontrar no solo
muy buenas revistas dedicadas integramente a publicar historietas, sino también hallar a los mejores
historietistas publicando en revistas de otros rubros. Asi fue como nacié El otro yo del Dr. Merengue, la
revista que la cobijé cuando dio sus primeros pasos fue EI Hogar. Varios autores, como Jean Claude
Robotnik, Perla Suez, Carlos Trillo y Guillermo Saccomanno, afirman que su primera aparicion fue en
1942, pero eso no fue asi. Escudrifiando viejos nimeros de EI Hogar uno puede encontrar en la revista del
8 de marzo de 1940, acompafiada por una foto de Divito, la siguiente nota cuyo titular era “El otro yo del
Dr. Merengue™:

“Guillermo Divito, dibujante de amplia difusion entre el pulblico argentino, ha creado

especialmente para El Hogar un personaje nuevo de historieta, en el cual los lectores

encontraran muchos motivos de regocijo.

Se trata del desdoblamiento del subconsciente en que acaso no haya mortal que no incurra en

determinadas circunstancias. El otro yo del Dr. Merengue constituye asi una céatedra de la

intencién pugna por derribar barreras, pero que a lo postre, se queda aprisionada en la sonrisa y

en la linea de la compostura.

El hogar es pera que El otro yo del Dr. Merengue alcance rapidamente el éxito que merece.

La primera historieta aparecera en nuestro préximo nimero.”>*
Se puede verificar entonces que la primera tira de El otro yo del Dr. Merengue se publico en el ejemplar
nimero 1587, el 15 de marzo de 1940, y estaba formada de tres cuadros horizontales pegados donde se
veia a un Doctor petiso y de figura muy redondita. En la primer vifieta se cruzaba con un elegante hombre
por la calle, en la segunda se saludaban amablemente, y en la tercera se desdoblaba su transparente otro
yo que intentaba pegarle con el bastén al hombre que pasaba.

El Hogar habia iniciado su publicacion en 1904, editada por la Casa Editora Empresa Hagnes, se
autodefinia como la revista de ilustracién semanal argentina, con el slogan “Para la Mujer, la casa y el
nifio.” La revista, cuenta Gutiérrez, con una fuerte ideologia catdlica, otorgaba una propuesta, en
apariencia especificamente femenina, pero abarcaba en realidad a toda la familia. Era de por si elocuente
en cuanto al panorama de las otras revistas de actualidad del momento, en ella la especificidad estaba
dada en el tono que, como en todos los casos, encontraba necesariamente una forma caracteristica. La
revista ejercio por muchos afios una poderosa influencia, modificando las costumbres de la clase media en



ascenso y estableciendo pautas de conducta con su amplia informacion social. Lo que ilustraba EI Hogar,
en principio llamada EI Hogar Argentino, a través de secciones como Ecos de Sociedad, De la vida
Nacional y El Chic Femenino, era el mundo inaccesible de las fantasias y aspiraciones de la clase media.
El hogar estaba dedicada a un puablico de nivel medio, dice Jorge B. Rivera, preferentemente adulto, el
mismo, para establecer un punto de referencia cultural, que consumia semanalmente en la revista las notas
bibliogréaficas de Jorge Luis Borges. Y Oscar A. Troncoso lo respalda, “los integrantes pretenciosos de la
clase media, encerrados en ellos, escuchaban por radio audiciones serias, musica clasica en los tocadiscos
y hojeaban el infaltable ejemplar semanal de El Hogar.” Quizés es por esto que se entiende la aceptacion
en una revista de fuertes ideologias cat6licas de una tira como El otro yo del Dr. Merengue, donde el otro
yo practicaba el adulterio, odiaba y andaba por mal camino. EI Doctor se identificaba con la revista, y el
lector se identificaba con Merengue. Hernan Ostuni dice que El Dr. Merengue era un hombre de clase
media que aspiraba a la clase alta, que mostraba ser culto pero que al mismo tiempo le agradaban los
chismes. Su anécdota era la de la sociedad catélica, porque era la mas cerrada, la que tenia mas tabues, y
tal vez, la revista acept6 al personaje y lo popularizd porque le servia como una vélvula de escape, para
identificarse con eso que no se puede decir y que se dice de otra forma.

El Hogar también incluia en sus contenidos otras historietas, para cuando aparecié El Dr. Merengue
Divito ya dibujaba alli una tira de humor gréfico titulada Sintesis, pero la firmaba con el seudénimo
Willy. Lino Palacio y Salinas colaboraban en esta publicacién, el primero hacia un cuadro de humor sin
personajes fijos, y el segundo publicaba tiras a manera de folletin donde hacia recreaciones gréficas de
obras literarias, como El libro de las Selvas Virgenes, o dibujaba sus propias tiras de aventuras, como
Pimpinela Escarlata y La Serie de la Selva. Luego en 1948 se sumaban a hacer humor Tofio Gallo, que
publicaba la historieta humoristica Don Piernucho, Jorge Palacio, el hijo de Lino, y Cotta, que dibuja su
bestiario, pero estos dos Gltimos tuvieron una corta existencia en la revista, ya que en 1949 dejaron de
aparecer sus trabajos. En el area de las historietas de aventuras Miguel Calazans y Premiani reemplazaron
en 1948 a Salinas, con las historias de Peter Fox, que permanecieron en la revista sélo hasta abril de 1949.

Cuentan Gociol y Rosemberg que El otro yo del Dr. Merengue fue muy bien recibida en El Hogar, ya que
cuando Divito decidié mudar su personaje a su propia revista Rico Tipo, el Dr. y su otro yo ya eran
famosos. Esto se pone en evidencia con la aparicion de los tomos recopilatorios. En el nimero tres de
Rico Tipo, el 30 de noviembre de 1944, la tira no se publicaba todavia en la revista, pero si se encontraba
en la pégina treinta y dos el ya mencionado aviso del primer tomo de las recopilaciones. El Hogar supo
sacarle el jugo al genial personaje de Divito, por diez afios seguidos hizo reir a los lectores de esta revista
con las locas ocurrencias del otro yo, y recién en marzo de 1950 se comienza a publicar esporadicamente,
hasta dejar de aparecer definitivamente en enero de 1951.

Pero no eran las revistas las Unicas publicaciones favorecidas con el humor de las narraciones gréficas.
Cuando El otro yo del Dr. Merengue daba sus primeros pasos en El Hogar, ya hacia mucho tiempo, desde
la década del 30, que las historietas inundaban las paginas de los diarios, y se instalaban masivamente
consiguiendo un lugar especial alli. Asi lo sefiala Jorge Rivera:
“Entre fines de los afios treinta y comienzos de los cuarenta se asientan en los diarios una galeria
copiosa, y generalmente feliz, de tipos paradigmaticos, ubicados en la linea caricaturesca y de
neta apelacién humoristica. Recordamos a Tancredo, el conflictivo marido que dibuja Fantasio
para ElI Mundo (1938), o Piantadino, el desvelado fugitivo de Mazzone (EI Mundo 1941) o, en
una cuerda similar, al Avivato de Lino Palacio (La Razon 1940), y con ellos una fauna de
arquetipos como el Dr. Merengue de Divito (Clarin 1945).”%®
Pero Juan Sasturain explica que la integracién del material en los diarios, dentro del contexto general del
medio, era de un modo absolutamente distinto que tenemos actualmente. Se trataba de un espacio de
relleno y distraccion, no como ahora donde los chistes hablan de lo mismo que los titulares generales del
dia o afio, pero con una mirada oblicua, es decir, forman como otra tapa.

Ante este fenémeno Divito no quiso ser menos, y publico entonces a su otro yo del Dr. Merengue en el
diario Clarin. Nada mas y nada menos que desde su primer ndmero, el 28 de agosto de 1945, y publicaba
la tira paralelamente a las otras dos revistas, El Hogar y Rico Tipo. Y se animé a mas, Robotnik agrega
que también se publico en diarios del interior.

En la primer historieta de El otro yo del Dr. Merengue que se publicd en Clarin el chiste se resumia en
dos cuadros. En el primero se encontraba el Doctor con su esposa en el living, ella leyendo un papel le
decia que su papa les habia mandado un telegrama para felicitarlos por el aniversario, a lo que Merengue
se mostraba agradecido. Y en el remate la cabeza de le otro yo aparecia apara abrir la boca
exageradamente y gritar: -jViejo amarrete! jHubiera mandado un cheque!

Fulmine, otro personaje de Divito, también apareci6 en este primer nimero, pero luego no fue regular, y
pronto se lo dej6 de ver en las paginas. Y, por supuesto, el dibujante que no podia faltar en este estreno
del Diario era Lino Palacio, aquel autor de tantos personajes que parecian hermanos de los que creaba



Divito. En este caso acompafiaba a Willy con un cuadro de humor que hacia comentarios de la situacion
politica o social. Se trataba de un solo dibujo que no tenia globitos, pero si un texto con los dialogos
abajo. El cuadro se titulaba Don Sensato y Palacio firmaba con el seudénimo de Ko Ko.
El resto de historietas que aparecieron desde el nimero uno eran norteamericanas. Dos eran humoristicas;
Los mellizos Terremoto, de Jenifer Jones, que después pasé a Bill Mac Lean y Vida de Hogar, de Swan; y
la otra era de aventuras, El lobo de Mar, de Frank Striker. En los comienzos las historietas no se ubicaban
en la contratapa, sino en las paginas del interior, pero la ubicacion y la estructura de las historietas fue
cambiando mientras pasaban los afios, podian aparecer todas juntas en una hoja o separadas repartidas por
todo el diario. Al principio aparecian todos los dias, después dejaron de aparecer los domingos, después
volvieron los domingos y se tomaron el franco los lunes. A veces una se dejaba de publicar por un tiempo
y después volvia, y algunas eran reemplazadas definitivamente por otras, especialmente las de aventuras,
que como sus historias tienen fin eran renovadas cada tanto. Las historietas de aventuras que pasaron por
Clarin entre 1945 y 1955 fueron extranjeras: Superman, de Siegel y Shuster; Jack Amstrong, de Bob
Naylor; Hopalong Cassidy, de Young Spiegle y Sherlock Holmes, de A. Conan Doyle. Con las tiras
humoristicas sucedi6 lo mismo, pasaron por el diario los famosos Mutt y Jeff, de Fisher; El gato loco, de
Herriman; Charuto, de Foxo Reapron; Los Hermanos Laburito, de Bob Shoenke y El Profesor Nimbus, de
Darthel. Asi la Unica tira argentina era El otro yo del Dr. Merengue, en septiembre de 1947 aparece una
historieta ilustrada por Lucio Lucero, pero se trataba de unas vifietas mas bien educativas, que contaban
los grandes sucesos de la historia, le llamaba De ayer y de hoy. Recién en marzo de 1949 hacia su
aparicion en el diario otra historieta humoristica nacional, se trataba de Imposible, de Gordon, pero
simplemente retrataba situaciones graciosas, no habia un personaje fijo.
La mejor época para el género de historietas dentro del diario Clarin, en el periodo ya mencionado, fue
entre octubre de 1947 y octubre de 1948, ya que se publicaban al mismo tiempo ocho historietas. Y el
peor periodo comenz6 en marzo de 1951, en el ejemplar del primero de marzo de 1951 se leia en una
nota:

“Desde mafiana los diarios deben reducir las paginas. Didse a conocer ayer el decreto receptivo.

El ministerio de industria y comercio dio a conocer anoche la resolucion acordada en principio

en la reunion...en la que se considero la situacion planteada por la escasez de papel.

En efecto, en esa reunidn, tras un estudio a fondo del problema, quedo6 tacitamente acordado

como una medida decisiva para afrontar de inmediato la crisis papel, reducir el nimero de

paginas que actualmente publican los diarios, lo cual ha quedado concretado en la disposicién

dada anoche.

La resolucidn: La citada resolucién establece en ocho como maximo, el nimero de paginas para

los diarios y periédicos de formato grande o en su equivalente de dieciséis para los tabloid.”’

Esta medida perjudicé a todos los diarios argentinos, el Clarin tenia veinticuatro paginas, que tuvo que
reducir a dieciséis, por lo cual estuvo obligado a limitar su contenido. Algunas secciones desaparecieron,
y muchas historietas dijeron también adios. Las que continuaron fueron Mutt y Jeff, Hoopalong Cassidy y
Vida de Hogar, Don Sensato solo sobrevivié un par de dias mas, hasta el siete de marzo. El problema le
pegd de lleno al Dr. Merengue, a la historieta que habia acompafiado al diario desde su primer ndmero le
daban el alta, la jubilaban. EI primero de marzo de 1951 se publicé su Ultima tira en Clarin. El otro yo del
Dr. Merengue vivi6 en Clarin durante cinco afos y siete meses.

La década del cuarenta, dice Jorge B. Rivera, fue decisiva para la consolidacion de la historieta y del
humor grafico argentino, y en ese proceso las principales revistas que tuvieron vital influencia fueron las
dos de Dante Quinterno, Patoruz( y Patoruzito y Rico Tipo, la publicacién de Guillermo Divito que
durante afios marcho a la vanguardia del humor escrito y dibujado. Pero eso no era todo, al comenzar los
cuarenta puede decirse también que la historieta y el humor gréafico ya habian ocupado por completo las
diversas formas de la prensa. Aparecian tiras en los diarios mas importantes; como La Nacion, Critica, El
Mundo y La Razdn; en revistas de informacion general como El Hogar, y Mundo Argentino; y en
publicaciones especializadas como Cascabel, Pif-Paf, EI Tony, Tit-Bits, Misterix, etc.

De todos los diarios fue La Razdn el que cobijé en sus paginas mas historietas de origen nacional. En
1945, entre extranjeras y nacionales, aparecian en el diario doce tiras diferentes, de las cuales diez eran
argentinas. Divito también colaboraba con esta publicacién, su personaje que desfilaba por esas paginas
era Bombolo, aunque se quedo alli s6lo hasta octubre de 1948, pero el diario le pertenecia mas que nada a
los dibujos de Lino Palacio. Este dibujante, cuentan Trillo y Saccomanno, nacié en Buenos Aires en
1902, publico en gran cantidad de revistas, fue quien cred la caracteristica de tipo de personaje unilateral,
y poseia una linea de dibujo muy parecida a la de Divito. En La Razon publicaba un cuadro de humor
gréfico, como el de Clarin, con la diferencia que esta vez era de humor politico. Lo firmaba con el
seudénimo de Flax y caricaturizaba en él las figuras de la Segunda Guerra Mundial, como Hitler,
Mussolini o Stalin. EI famosisimo personaje de Palacio que hacia descostillar de la risa a los lectores de
La Razdn era Don Fulgencio. Fue otro gran personaje de la época del que ya se mencioné bastante, por su



gran parecido con el Dr. Merengue. Pero esta criatura no solo tenia parecidos en lo grafico o en lo
psicoldgico, sino que también fue concebida a raiz de una experiencia personal del autor y tuvo una
constitucion semejante. Alan Pauls explica que para crear a Don Fulgencio Lino Palacio partié de una
Unica formula original, un cuerpo habitado por un alma que no le corresponde, que lo contradice, y extrae
de ella como dos criaturas paralelas, dos mitades simétricas y complementarias que se encuentran y
entran en contacto y funcionan, solidarias pero inversas, como imagenes especulares. Don Fulgencio era
el hombre que no tuvo infancia, tenia alrededor de sesenta y cinco afios y a esa edad no se cansaba de
hacer nifierias, como ir a la calesita, saltar la soga o comprar globos. Su sobrino Tripudio era su doble
invertido, un nifio que sufria la misma monomania de su tio pero al revés, tenia alrededor de ocho afios e
ignoraba el mundo de la infancia, se movia como un pez en el agua de los adultos, seguia las carreras de
caballos y perseguia diosas por la playa.

Otro gran personaje de Palacio que aparecié también en este diario a partir de abril de 1945, fue la
incomparable Ramona. Esta mujer era una mucama que trabajaba para una familia tradicional de la época.
Gociol y Rosemberg dicen que era bruta, no sélo en sus modales, sino que también en su razonamiento, y
el chiste estaba en el hecho de que ella tomaba al pie de la letra las instrucciones de sus patrones,
perjudicandolos siempre. En octubre de 1946 Palacio deleitaba a los lectores de La Razon con otro
personaje unilateral. Se trataba de Avivato, el hombre que segin Gociol y Rosemberg estaba siempre a
punto de pasarse de listo, se movia en la frontera entre la astucia popular, o la famosa viveza criolla y
ciertas formas leves de ilegalidad. “Su Unica ley es la del menor esfuerzo y su mentalidad, excesivamente
pragmética: hacer lo minimo -si es posible, nada- con el beneficio méximo.”

Hubo ademas en La Razon, en el periodo 1945 — 1955, gran cantidad de tiras humoristicas y narrativas.
Las Unicas cuatro humoristicas extranjeras fueron; En aquellos tiempos, de Hamlin; Abrojo, un hombre
duro, de Destuet; Hogar dulce Hogar, de Chic Young; y Ferdinando, de Mik. Y los exponentes del humor
nacional fueron; Tofio Gallo, con su historieta Luz Belito; Taggino con Archibaldo; Radl Roux con Al pie
de la letra; Fola con Gumersindo; Ferro con Chapaleo; Umpierrez con Cristébal; Cano con Azonzato; y
Mirco con Don Cleptémano.

La historieta de aventuras de La Razén conto en ese periodo con la colaboracién de grandes dibujantes,
por ejemplo, entre ellos se encontraba el argentino Alberto Breccia, quien es considerado por Trillo y
Saccomanno como uno de los mas grandes artistas del siglo veinte. Breccia publicéd en La Razén El
demonio del océano, La ciudad de oro, Los candeleros del emperador, Oro maldito y Pufio Blanco. Las
demés historietas de aventuras eran una mezcla entre nacionales y extranjeras, y se renovaban méas o
menos cada tres o cuatro meses. Novelle publicé Oriente, La isla del destino, Diana Selby, La Diosa
Blanca y Magia Negra. Taggino dibujé Un drama en el océano, La flecha negra, El valle de la muerte y
Cristian el Temerario. Lo que publicé Zoppi fue El jinete del terror, La ciudad oculta de los Mayas y el
infalible inspector J.K. Fernand ilustr6 El Gltimo Siux, El rey soldado, La guerra de los mundos y
prisioneros de Saturno. Ayer Guerrico hizo Viaje a la Luna, Hanan hizo Apolinario Mamerto, y Frank
Robins hizo Juan el intrépido.

Otra caracteristica importante de La Razon fue, que era una de las pocas publicaciones donde se
encontraba, entre sus historietas de aventuras, con tiras que narraban historias de gauchos o indios
nacionales. Quién mas publicaba historietas de esta indole en el diario era Walter Ciocca, en ese periodo
sus obras fueron; Una excursién a los indios Ranqueles, Juan Cuello, Hormiga Negra, Santos Vega,
Hilario Leiva, y Lindor Covas, el cimarron. Otras dos de gauchos fueron; Pastor Luna, de Radl Roux; y
El Cabo Savino, de Casalla.

El diario Critica fue la publicacion periodistica que incluyd mas historietas. En 1945, en una sola pégina,
habia en total dieciséis tiras. Asi lo aclaran Trillo y Saccomanno: “visualiz con nitidez la importancia de
la historieta,...porque fue, sin duda alguna, el diario pionero que publicé historietas con aguda inteligencia
en la eleccion, desterrando asimismo el perjuicio con que la editaban ciertas revistas de esa época, que
juzgaban al género como un sucedaneo de la literatura de folletin.”*® Pero todas las tiras eran extranjeras,
hubo que esperar hasta 1946 para ver una historieta nacional, la Unica excepcion en 1945 fue una tira que
no aparecia regularmente, Chuchi, una portefia optimista, firmada por Héctor.

Las dieciséis tiras se publicaban en dos paginas centrales del diario, pero los lunes y los miércoles
aparecia ademas un suplemento a colores que se dedicaba solamente a la historieta, tenia varias paginas y
cada historieta se extendia mas cuadros de los normales tres o cuatro. El contenido del de los lunes era en
su mayoria sobre el género de aventuras, y el de los miércoles mayormente de humor.

Las tiras que se incluian todos los dias en el interior del diario eran: dentro del género humoristico; Lo
Ilaman burbuja, de Ad Carter; EI Ratén Mickey, de Walt Disney; El Pato Donald, también de Disney; Los
lios de Espaguetti (Popeye), de Segar; El Gato Felix, de Pat Sullyvan; Mutt y Jeff, de Bud Fisher; Tuffy
es como todas, de Hoff; Breves tragedias de la vida moderna, de Jimmy Murphy; y El pibe pirafia, de
Anderson. Dentro del género de aventuras se encontraban; Dick Bradford, de Clarence Gray; El Doctor
Boves, de Elliot y Mr. Ardle; César, el capitan sin miedo, de Roy Crane; La patrulla policial, de Harlie



Chind; La juventud de Bdufalo Bill, de Oneill; Soliman el mago (Mandrake), de Phil Davis; y El
Escuadrén de la Guardia Rural, de Zane Grey.

El suplemento de los lunes llevaba el nombre Critica Aventuras, tenia muchas tiras nuevas, pero también
repetia varios titulos que ya se publicaban en la semana, sdlo que en este caso tenian mas vifietas. Al
suplemento lo formaban: Tarzan, de Rice y Burroughs; El regreso de Fantomas, de Lee Falk y Moore;
Jack Hooper, el corresponsal, de Drew Pearson; El guardabosque solitario, de Frank Striker; Jim de la
Selva; Las hazafias del Hombre Reldmpago; Las aventuras de Curley; La gatita Princesa; El triple terror;
y se repetian las tiras de Bufalo Bill; Lo llaman burbuja; Soliman el mago; César el capitan del miedo; El
Escuadron; Patrulla Policial; y Dick Dradford.

El de los miércoles era igual salvo que se llamaba Critica Comicas, y alli se publicaban Capuchino, de
Fred Lasswell; El conejo Castafiuelas (Bugs Bunny); Centinela Alerta, de So Gon; Cuca, de Haenigsen;
Don Pantaledn el globero, de Gene Ahern; Panchito, de Walt Disney; Jacobo, de Cliff Surrett; El gato
Ciceron, de Bud Fisher; Los Cebollitas y el Capitan, de Dirks; Hawk Shaw, de Wateo; Don Cuerito, de
Segar; Tarzan; y se repetian Espaguetti; El pibe pirafia; Breves Tragedias; Mutt y Jeff; El Pato Donald, El
Raton Mickey; y el Gato Felix.

Por algunos problemas Critica dejo de salir en 1946, entre abril y septiembre de ese afio no se lo podia
encontrar en las calles, y cuando regresé remodel6 su estructura. Varias historietas habian desaparecido,
pero aparecieron varias nuevas, los suplementos, en cambio, no volvieron a dar indicios de vida, en su
lugar se incluia una seccion especial en las paginas del diario los martes y los jueves. Estas secciones
comenzaban con el titulo: “Las sonrisas de los martes en las cuatro mejores historietas cémicas del
mundo, y el mundo de la aventura en las tres historietas mas apasionadas del momento,” y presentaban
tiras ya conocidas, salvo los jueves, que tenian como novedades a Juan sin miedo, de Willard; Pajarito, de
George Baker; La tia Rufina, de Harold Gray; Las mil y una noches, de Bovil; Mano de Hiero, también
de Bovil, y El pibe Vizcacha. Las historietas diarias nuevas eran Vic Flint, de O"Malley y Lane; Terry y
los piratas, de Milton Caniff; Dick Tracy, de Chester Gould; Scorchy Smith, de Willard; El juez Justo, de
Brent y Wells; El pequefio Abner, de al Capp; El guapo del oeste, de Smugger; Sir Balalaika, de Fuller;
Peladilla, de Berndt; jQue vidurria!, de Willard; Oruguita, también de Willard; El viejo Cascanueces, de
R. Van Buren, y Ana la huerfanita, de Harold Gray.

A fines de 1946 en Critica ya se empezaban a percibir algunos indicios de cambio. En un principio, se
leen apellidos argentinos entre los autores de historietas, se trataba de Battaglia, que dibujaba a Don
Grapini; Rafael, que hacia a Casimiro; y Héctor, que ofrecia al Nuevo rico. Y ya en 1947 desaparecen
definitivamente las secciones especiales de los martes y jueves, y 1949 llega con una renovacion de
historietas, las dos argentinas de Rafael y Héctor no se publican més, pero empiezan a salir varias nuevas,
Rip Kirby, de Alex Raymond; Rusty, de Frank Godwin; Buz Sawyer, de Roy Crane; Barry Noble, de Al
Plastino; y Maserato de Sagrera. En 1950 se suman Bartolito, de Jean Lee; Jim Ruggles, de Warren Tufts;
Tucuta, de J. Carver Pussey; Tom Relampago, de Bob Schoenbe; y Cicuta, el famoso personaje
unidimensional que habia creado Lino Palacio pero que dejo a su hijo Jorge Palacio. La monomania de
Cicuta, cuentan Gociol y Rosemberg, era el mal absoluto que estaba encarnado en él. “Vivia para hacer
dafio y nada més que dafio. Sus acciones podian tener desde la candidez de una travesura infantil hasta la
perversidad de un instigador al suicidio.”®

En 1951, a raiz de la crisis con el papel, como todos los diarios tuvo que reducir el nimero de sus
paginas, y por ende también el nimero de sus historietas, paso asi de tener las voluminosas dieciséis
historietas a tener s6lo seis. Esto siguié asi hasta 1953, que se achicd ain mas el nimero de historietas a
cuatro, y en 1955 se reemplazaron dos de las viejas por Pedro Leal, de Héctor Ugarte y Filiderto, de
Muntafiola.

El diario EI Mundo tiene un pasado historietistico mucho mas breve, pero lleno de ejemplares nacionales,
el mas famoso de ellos fue Patoruzu, el conocido personaje de Dante Quinterno, que ofrecia una tira por
dia. Todas las historietas aparecian diariamente juntas en una pagina, y los domingos el lector se podia
deleitar con una pagina entera, doble faz, llena de humor y narraciones en vifietas, que eran las mismas
que aparecian los dias de semana pero con mas cuadritos. Sélo dos historietas humoristicas eran
extranjeras, una aparecia los dias de semana, Periquita hace lo que puede, de Bushmiller, y la otra sélo los
domingos, Cabeza de Remolacha, del mismo autor, el resto eran nacionales. Estaba Tancredo, el
conflictivo marido que dibujaba Fantasio. Tancredo era una tira, que como bien dicen Trillo y
Saccomanno, tenia un trazo elegante y argumentos inteligentes. Alli se narraban las andanzas,
principalmente conyugales, de un sefior calvo, bajito y con ciertos aires aristocraticos, casado con una
sefiora de prominentes pechos y dimensiones importantes. También estaban Tric y Trake, los dos amigos
holgazanes, que no tenian trabajo y se la pasaban ideando estrategias para conseguir dinero, que habia
creado Daloisio; y por Gltimo Piantadino, el eterno preso que habia ideado Mazzone que luego pasé a
Rico Tipo. Gociol y Rosemberg describen a Piantadino como el ladrén que estaba tras las rejas pero que
intentaba escapar de toda forma posible. “Mas que en la fuga en si misma, la humorada de la tira reside en
las ocurrencias de Piantadino a la hora de planificar la huida.”®*



Las historietas de aventuras de EI Mundo al principio sélo aparecian en esa especial pagina completa del
domingo, pero con el tiempo fueron cambiando sus lugares y una que otra aparecié en la semana también.
Estas tiras se renovaban mas o menos dos veces por afio, las que llegaron a aparecer en el periodo 1945 —
1955 fueron: El Corsario negro, de Salgari; El templo de las siete puertas, de lan Tobol y Jean D’ Orsey;
El misterio de Minya Konka, de los mismos autores; V2 Lester, de Tobol y Breccia; Yucan, de Breccia;
El Imperio Sideral, también de Tobol y D Orsey; y Aventuras del hijo de Marco Polo, de los mismos
autores anteriores.

El diario La Nacion no se caracterizaba por tener gran cantidad de historietas, o por tener historietas
nacionales, ya que las pocas que publicaba eran extranjeras, salvo una excelente excepcion. Este diario
albergaba los famosos Grafodramas de Medrano, aquellas vifietas apaisadas, de dibujo preciso, a las que
les bastaba un titular para hacer regocijante una situaciéon que, por si misma, no era graciosa. Se habla
mucho de ellos, porque, como bien los define Hernan Ostuni, eran un perfecto reflejo sobre las
costumbres de la clase alta.

La vida que reflejaba Divito en la tira El otro yo del Dr. Merengue, era nada mas que la de aquella clase
media que nacia de una mezcla de lo que retrataban Medrano y Calé. Medrano tenia sus Grafodramas en
La Nacién, mientras que Calé producia Buenos Aires en camiseta, una seccion con un exquisito humor
grafico en la revista Rico Tipo. El Dr. Merengue podria haber sido un perfecto personaje de los
Grafodramas de Medrano, en cuanto su otro yo hubiera encajado muy bien en el ocurrente humor de Calé.
Ford, Rivera y Romano saben describirlos y diferenciarlos bien. Calé, un costumbrista neto, su trabajo era
una especie de coronamiento brillante de la veta costumbrista del humor dibujado nacional. En la obra de
Calé la instancia de lo politico aparecia como desleida, era mas bien un mundo barrial del proletariado
naciente y de la pequefia clase media favorecida por la expansion de los afios cuarenta; muy pocas veces
el universo segregado de los marginales o de los integrantes del hampa. Era perfectamente el mundo de la
pequefia comidilla casera, la rencilla vecinal, el incidente rimio y cotidiano que tenia por escenario las
veredas de Villa Lugano y Mataderos; o el mundo de la diversién de fin de semana, el baile, la completa
en el cine de barrio, el picnic, el partido de fatbol, o de los sucesos periédicos, casamientos, velatorios,
bautismos, carnavales, etc.

En la obra de Medrano, en cambio, la politica solia ser recurrente y en gran medida indispensable para la
plena percepcion de los significados. EI mundo de este dibujante fue el de la gran burguesia, o el de la
clase media estamentada y con tradiciones inconmovibles, heredada directa de la prospera clase media
alvearista. Un mundo de oligarcas, industriales financistas, profesionales, empleados publicos, ejecutivos,
comerciantes y rentistas, en el que se filtraban, ocasionalmente los personajes de la picaresca tribunalicia
y turfistica, los bohemios y una turbia fauna de empobrecidos, fronterizos y desplazados. Medrano
enriquecia el espectro recortado por Calé con las fluctuaciones y los azares del mundo de los negocios,
los problemas del arte, las convenciones de la etiqueta social, las altas especulaciones politicas y
empresarias, etc. Era un discreto y atildado universo de caballeros y de sefioras que se revestian de
corrientes del norte, periédicamente ilusionado por las hilachas de los que no pudieron triunfar en la vida.
La Nacion publicaba todas su tiras los dias de semana, y los dias domingo aparecian unas nuevas, o se le
agregaban vifietas a las semanales, por ejemplo, los domingos Pequefias delicias de la vida conyugal
contaba con doce cuadritos. Las historietas extranjeras, que se publicaron en La Nacién entre 1945 y 1955
fueron: Pequefias delicias de la vida conyugal, y Polito, de George Mc. Manus; Carlitos y su banda, y
Finita, de Byrnes; Amor, Cosas de Tito, y Justicia en tono menor, de Branner; y Nunca falta alguien asi,
de Jimmy Hatlo.

Como bien ya se dijo, Argentina comenzaba a demostrar en la década del cuarenta que tenia una industria
editorial floreciente. Perla Suez comenta que en ese entonces las publicaciones eran econémicas, se vivia
un momento en el que los pobres podian comprar revistas, Patoruzu, Billiken, Rico Tipo, para los chicos,
Damas y Damitas para las mujeres. En cuanto al ambiente de las revistas de historietas, abundaban en el
mercado las de origen nacional, y tenian gran repercusién en todo el pais.

Quizas la principal, y la mas importante de todas sea Patoruzu. El primer nimero de la revista Patoruz(,
sefialan Gociol y Rosemberg, habia aparecido en 1936, y habia sido realizado casi integramente por Dante
Quinterno, su creador, que hasta habia dibujado los avisos publicitarios. El indio Patoruz( naci6 de las
manos de Quinterno en el diario Critica, luego paso a La Razon, y por ultimo ancl6 en EI Mundo, donde
se hizo tan famoso que pudo abrir su propia publicacion.
Patoruzu, agrega Sasturain, cuando comenzd marc6 una época con un ritmo ideolédgico, una costumbre de
leer y de mirar; otra vez el costumbrismo. El indio, nacional hasta las ojotas, caritativo y célibe hasta la
vincha, llevaba de la mano un humor lisito, redondo y simple. Sacomanno y Trillo dicen que Dante
Quinterno y su personaje el indio Patoruzi comprenden uno de los fendmenos mas completos e
interesantes de la historia de la historieta argentina, y asi describen a la famosa criatura:
“El indio es duefio de todos los nobles valores que pueden configurar un superhéroe nacional. Al
igual que los héroes del comic estadounidense emblematiza todas las virtudes de ciertos rasgos



nacionales, Patoruzu, se ofrece como modelo mas acabado de lo que “se supone” debe ser un
héroe argentino. Su generosidad no tiene limites, su fortaleza en inquebrantable y sus relaciones
con los demas estan basadas en el proteccionismo, que deviene, a su vez, de su fortuna
inagotable y misteriosa. Su comprension es absolutamente pietista, tanto hacia el desventurado
hermano retrasado (Upa), como hacia su padrino (Isidoro), un vivillo capaz de cometer las
deslealtades mas sordidas, pero también de arrepentirse cuando las papas queman y obtener
entonces el perdéon de | indio, quien lo saca del brete con trompadas o dinero.
En Patoruzi no existen medias tintas entre el Bien y el Mal. Estos se mueven en
compartimientos separados. Compartimientos que a su vez sirven para encasillar a los personajes
ocasionales en categorias inamovibles: un gitano es traicionero, un judio amarrete, un chino
pérfido, un gaucho bueno y torpe, etcétera.”®
Patoruzl revista obtuvo en éxito enorme, el primer dia de su aparicion ya se habia agotado. Desde el
primer nimero, Patoruzu contenia color, combinaciones de negro, rojo y azul. No s6lo estaba la historieta
del indio, habia mas, y también habia secciones que no eran de historieta y que atacaban temas diversos,
principalmente politicos. Editoriales sobre actualidad, notas deportivas, de espectaculos, vifietas
costumbristas del mismo Quinterno, paginas escolares, cuentos, y chistes.
Dante Quinterno producia para su revista, ademas de las aventuras del indio, El Fantasma Benito se
divierte, un inolvidable personaje humoristico, pero la revista tenia un total de cincuenta paginas y un
hombre solo no podia con tanto. Para ello contaba con un importante equipo de colaboradores, redactores
y dibujantes. Sus principales dibujantes eran Radl Roux, Rodolfo Claro, Eduardo Ferro, Poch, Gillermo
Divito y José Luis Salinas, aquel dibujante de historietas serias que Saccomanno y Trillo catalogan como
“uno de los mas notables artistas de la historieta de nuestro tiempo.”®® Lo que salinas hacia para Patoruz(
era Hernén el Corsario, una novela llena de suspenso que centraba su interés en la gréafica.
Divito era el dibujante que mas publicaba en Patoruz(. Ocupaba casi siempre las dobles paginas centrales
a todo color con chistes sobre un tema dado, y era alli donde sus chicas comenzaban a llenarse de curvas
y redondeces.
Como bien sefiala VVazquez Lucio Patoruz( era una revista integralmente humoristica, y constituia un
verdadero boom, con el tiempo, por su fama, pas6 de ser quincenal a ser semanal. Habia sido acogida con
entusiasmo en el &mbito familiar tanto portefio como en el interior del pais; la misma publicacién lo hizo
notar en su slogan: revista semanal humoristica para todos los hogares. Para Jorge B. Rivera la revista
Patoruzu tenia una moral e ideologia conservadoras que eran bien conocidas.
Pero a mediados de los cuarenta esta revista comenzo a tener algunos problemas, el indio ya no
protagonizaba las tapas de la publicacion, se veia relegado a un circulo de cuatro centimetros de didmetro,
la ilustracion central era realizada por varios ilustradores de la editorial, y ademéas Guillermo Divito se iba
llevandose su enorme capacidad de trabajo a una publicacién humoristica propia, que se transformaria en
la principal competidora.
Sin embargo, como resalta Vazquez Lucio, Patoruzi no se vid al final tan perjudicada por el éxito de Rico
Tipo, ya que tenian diferentes lectores, y entre las dos casi monopolizaban a los méas destacados
humoristas del momento. Asi Patoruzd sobrevivio, y continda viviendo, aunque con muchas diferencias,
en nuestros dias.

Hasta 1940 todo el humor pasaba por PatoruzU, aunque habia también una revista de historietas que hacia
ya varios afios que existia y que logré hacerlo también en las épocas del Dr. Merengue. Su nombre era El
Tony, y los datos que suministran Trillo y Saccomanno declaran que habia sido creada el 26 de
septiembre de 1928 por Ramon Columba. Esta revista fue la primer revista totalmente historietas. Tuvo
mucho éxito en sus comienzos, pero ya en 1945 sus tiradas no eran tan altas, la mayor parte de su material
era importado, y tendia mas que nada ala adaptacion de famosas novelas.

En 1945 los grandes exponentes del humor grafico eran Rico Tipo y PatoruzU, pero en el ambito de la
historieta de aventuras habia un bache. De la mano del visionario Quinterno nacia entonces el 11 de
octubre de ese afio el primer gran semanario de aventuras, Patoruzito. Esta revista marcaria el comienzo
de una nueva etapa para la historieta nacional. Narrativamente se colocaba en la linea de la mas pura
accion, sus paginas se llenaban de movimiento, ritmo, plasticidad, en una sucesion de capitulos
inolvidables. Brdccoli y Trillo relatan que Patoruzito nutria su plantel casi exclusivamente con dibujantes
locales, y publicaba algunas de las mejores historietas nacionales de que haya memoria. Casi todas las
historietas de Patoruzito resultaron memorables. Incluso Patoruzito, mucho mé&s inocente que la
conservadora y reaccionaria Patoruz(. SanyU dice que Patoruzito si bien contenia algunas historietas
extranjeras, también contaba con los historietistas argentinos Breccia, Lovato, Ferro, Carlos Blotta, Roux,
y el genial humorista Roberto Battaglia.

Trillo y Saccomanno cuentan que la historieta de Patoruzito aparecia en la doble central a todo color. La
idea de este indiecito era de Quinterno, pero sus creadores, quienes se encargaban del dibujo y la
redaccion eran Tulio Lovato y Mirco Repeto. La historieta mostraba la infancia del célebre Patoruzy,
junto con su padrino, el pequefio Isidorito, que era un portefiito con los vicios de la ciudad, pero que en el



fondo tenia buenas intenciones. Ellos dos, mas una larga lista de personajes secundarios, vivian aventuras,
acechados por las ambiciones que tejian sutiles redes para privarlos de sus bienes materiales o para
incitarlos en el camino del mal.
La revista contaba con veintitrés personajes de accion, con veintitrés capitulos semanales de los héroes
mas diversos que, hasta entonces, se hubieran encontrado en una revista de historietas. Comenzaban con
El Joven Capitdn Marvel y sus planeos vertiginosos; y se continuaba con Rinkel el ballenero y sus
aventuras entre mares y polvora, de Tulio Lovato; Ira Implacable, una historia en la selva realizada por
Radl Roux; ese ballet espacial que era Flash Gordon de Alex Raymond; Vito Nervio, tal vez el primer
gran personaje de la historieta seria, que representaba a un portefio que tenia algo de Gardel, de Mirco
Repetto y Emilio Cortinas, que luego pas6 a Leonardo Wadel y Alberto Breccia; Juzgue Usted, otra
produccion yanqui que daba pistas para que los lectores descubrieran el caso; Rogelio el conquistador
(Buck Rogers); la gran aventura del circo, Mitzy y Volatin, de Carlos Clemen; Bruce Gentry; Hugo y su
autdmata; Conjuracion en Venecia; A la conquista de Jastinapur; Wigs Wendell, héroe del servicio
secreto; La Connie, de Frank Godwin; Ray Fulton; EI cameraman sensacional; Justicia Invisible y Nedn
el desconocido.
Hubo también historietas humoristicas que acompafiaron a Patoruzito. Entre las importadas estaban Etta
Kett, de Paul Robinson, y Paquita Traviesa, de Jimmy Hatlo. Y los materiales nacionales se componian
de tres bellas historietas producidas en el pais: EI Gnomo Pimentén, de Blotta, Langostino, de Ferro, y
Mangucho y Meneca, de Battaglia. Comentan Trillo y Saccomanno:
“A lo largo de dieciocho afios, Roberto Battaglia y Eduardo Ferro realizaron, para Patoruzito, las
obras mas personales e inteligentes de la historieta humoristica argentina. Fueron propuestas
distintas entre si, y también diferentes a lo que las precedia tanto en el pais como en el mundo. Si
Patoruzito tuvo una gran importancia por sus historietas serias, esa importancia se agiganta
cuando se trata de analizar a estos dos creadores de excepcion.”®*

Langostino, el personaje de Eduardo Ferro, era un navegante, su barquito se llamaba Corina, y las olas los
mecian y arrastraban a increibles aventuras, hasta islas y paises remotos, lugares que hasta podian ser de
pesadilla. Langostino no era ni bueno ni malo, sencillamente con Corina marchaba a la deriva, sin causas
nobles que defender y sin guerras en las que tomar partido. Este personaje era una de las creaciones que
mas libertad transmitia en Patoruzito, escapaba a la normatividad moral de toda la revista. En un capitulo,
Langostino, como cuentan Gociol y Rosemberg tiene un capitulo con una historia con circunstancias
parecidas a las de El otro yo del Dr. Merengue, una vez en una tira langostino fue condenado a la carcel
por las fechorias cometidas por un doble suyo, que no era otro que su subconsciente materializado.

La historieta de Battaglia desbordaba de ese humor delirante que caracterizaba al autor, la gran cantidad
de personajes que aparecian eran concebidos en la locura y estaban dibujados con una gran plasticidad,
uno era mas expresivo que otro. Don Pascual, que poco a poco se habia transformado en el protagonista,
era un almacenero de un barrio de Buenos Aires, bondadoso y blando, capaz de meterse, sin querer en lios
mas extravagantes. Mangucho, un chico, era su dependiente; y Meneca era la novia de Mangucho. Estos
dos eran muy sensibles, inteligentes y sensatos. La historia siempre empezaba y terminada en el almacén
de Don Pascual, que era lo Unico mas o menos realista de la historieta, ya que cuando dejaban su &mbito,
los héroes se veian envueltos en rarisimos conflictos ubicados en ain mas extrafios paises.

Y en tanto Patoruzl protagonizaba una nueva revista mostrando como habia transcurrido su infancia
Vézquez Lucio recuerda que otro personaje de historieta daba también su nombre a una publicacion
destinada a hacer reir también a los adultos. EI 17 de octubre de 1945 apareci6 el primer nimero de Don
Fulgencio, la revista que dirigia el dibujante Lino Palacio que tenia como slogan La revista para todos los
de la casa. Vivid solo un afio y fue, la Unica revista que fundé y dirigié Palacio. La revista reunia una
decena de personajes unidimensionales, y por supuesto incluia las ya nombradas historietas concebidas
por el director, Don Fulgencio, Avivato, Cicuta, entre otros.

La fecha de aparicion del primer numero de la revista de Don Fulgencio coincidia con una fecha que tuvo
mucho que ver con la marcha futura del pais, y por ende, con las caracteristicas del humor que habria de
desarrollarse en esa etapa. Hasta 1940 todo el humor habia pasado por Patoruzl, pero no era suficiente,
habia un sector que la revista no registraba, el de la politica internacional. Asi naci6 Cascabel, su director
fue Emilio Villalba Welsh, y a partir de 1941 la revista centraliz6 su artilleria sobre el tema de la guerra,
ocupando ese material mas de la mitad de la revista. Habia alguno que otro personaje, pero lo mejor que
traia eran las gigantescas y desplegables fotos de chicas en malla. Pero al final de la contienda la
existencia de la revista corrié el riesgo de desaparecer. Entonces intentd rearmarse, como las elecciones
estaban proximas comenzd a practicar el humor politico, Landrd se convirtié en la figura central del
semanario. Este cambio de estilo fue para la revista lo que provocé su enflaguecimiento, y a principios de
1947 su fin. Precisamente un dia antes de que saliera Don Fulgencio, Cascabel habia publicado una tapa
del dibujante Camblor que en cierta forma sign6 el destino de la revista; en la misma se veia un gaucho



que representaba al tradicional Juan Pueblo alejandose de un Peral del que habia caido su enorme fruto
agusanado, en clara alusién al momentaneo eclipse politico del coronel Perén, quien el dia nueve se habia
retirado del gobierno ante la exigencia de un movimiento militar. Pese a ser muy comentada, la tapa tuvo
muy escasa vigencia, ya que el dia diecisiete, ante la presion popular, Perén reaparece en publico, y ante
enemigos rehabilitados reanuda su ascendente carrera. Lo cierto es que, de todas formas, Cascabel ya
habia estado perdiendo terreno debido a que Rico Tipo le quitaba el lugar, varios dibujantes, y la idea de
las chicas de linda figura, y con el triunfo Peronista, finalmente, fue muriendo lentamente.

El afio 1946, cuenta VVAzquez Lucio, encontraba a la mayoria de los argentinos pendientes de la camparfia
politica previa a la batalla electoral que habia de liberarse el 24 de febrero. Eran jornadas de intensa
agitacion en las que a muchos preocupaba la creciente popularidad de Perdn, a quien consideraban
apoyado desde e gobierno de Farrell. Sin embargo, el humor grafico seguia haciendo caso omiso de esto,
eran pocas las publicaciones que trataban la politica abiertamente, a las satiras de Cascabel se le sumaban
las punzantes caricaturas publicadas en periddicos partidistas entre los que se encuentran Antinazi,
Argentina Libre y La Vanguardia, pero igualmente eran ocas. ElI humor favorable a Perén también
comenzaba a tener sus exponentes gréficos, el ejemplo méas fuerte fue Descamisada, la revista que
aparecio el martes 22 de enero de 1946.

Simultaneamente con Patoruzito, el 11 de octubre de 1945, aparece Intérvalo. Como bien cuenta Sanyq,
Columba, el director de El Tony, editaba Intervalo con historietas populares romanticas. Dicen Bréccoli y
Trillo que con esta revista se pretendia aproximar a la mujer a la historieta, cosa que consigui6é con un
éxito que acompafd a la revista. Intérvalo comenz6 a publicar folletines en historieta, con textos
abrumadores, pero salvados por el excelente plantel de dibujantes.

La década del cuarenta fue una época de cambio dicen Saccomanno y Trillo. En ella empezaban a
insinuarse tendencias estilisticas, transformaciones del mercado lector y modificaciones del gusto. Los
editores argentinos percibieron el auge de la historieta en los Estados Unidos, y siguiendo esa experiencia
aparecieron revistas que cumplieron un importante rol, el de difusoras de importantes piezas del comic
yanqui. Una de esas revistas fue Espinaca, de la editorial Manuel Lainez. En sus paginas convivian el
héroe central que bautizaba la publicacién, Espinaca (Popeye), Hip Hurra Reporter, Doctor Kildar,
Corina, Ciriaco el dependiente, El valiente Smith, Pancho Mamporro, Pantera Negra, Espiritu de Justicia,
y muchas otras. En Espinaca colaboraban también unos pocos dibujantes nacionales. Estaba Alberto
Breccia, con sus adaptaciones de novelas, y Taggino, que realizaba a Goyito.

Otra revista que editaba mucho material importado fue EI Pato Donald. La publicacion se lanz6 en 1943,
con el precio de veinte centavos, a color y blanco y negro, y pertenecia a la Editorial Abril. Bréccoli y
Trillo cuentan que esta editorial, que se instala después de la Segunda Guerra Mundial de la mano de
Cesar Civita, tenia como mision mas visible publicar en el pais los famosos personajes de Walt Disney, el
Pato Donald, Mickey, Pluto, aunque en un principio no solamente incluia a estos personajes, sino que
también otros como Martan, el hombre maravilloso, Rex, el justiciero, la pequefia Anita y Namur, el
principe anfibio. Luego, a causa de una demanda de la empresa Disney, el Pato Donald se convirtid
finalmente en una revista totalmente abocada a la difusidn de las aventuras producidas por la organizacion
Disney. Pero, a raiz de esto, también decidio Civita formar el primer sindicato argentino de historietas,
bautizado Surameris. La mision de este sindicato era publicar buenas historietas argentinas y tratar de
iniciar su distribucion por el mundo a la manera de sus semejantes norteamericanos. Asi el sindicato, es
decir, Editorial Abril lanzé varias revistas de historietas que tuvieron gran repercusion, Salgari,
Cinemisterio (la de mas breve vida), Misterix, Aventuras y Rayo Rojo entre otras.

El 18 de abril de 1947 aparece Salgari, cuenta Sanyl, una revista semanal de Editorial Abril que
publicaba versiones de Emilio Salgari, dibujadas en Italia. Era puro historietas de aventuras, habia
historias del Far West, de piratas, de la selva, en fin de todo lo que sonara a aventuras. Alli también
aparecian ademas As de Pique, de Hugo Pratt, Hombres de la Jungla, de Alberto Ongaro y Dino Battaglia,
y Misterix, de Paul Campani y Ongaro. La Unica excepcién era una historieta humoristica de la que era
autor Destuet; Trabuco y Trinquete.

Misterix era un personaje que se habia publicado por primera vez en Italia, su pais de origen, en
diciembre de 1946. A fines de 1950, sus autores se trasladaron a Argentina, y la siguieron produciendo en
Buenos Aires por cinco afios. Luego Campani, el dibujante, fue reemplazado por Eugenio Zoppi. En 1948
la Editorial Abril descubrié por su inmensa popularidad que esa historieta era una veta interesante como
rentable para el Sindicato Sudameris. Entonces, el 3 de septiembre se independizd, su nombre se
transformé en el titulo de una revista. Asi como Divito y su Rico Tipo se oponian a Paturuzd con un
lenguaje mas desinhibido y actual, Misterix aparecié con su audacia para enfrentar al clasicismo de
Patoruzito. Saccomanno y Trillo sostienen que Misterix “est4 llamada a ser una de las publicaciones més
importantes del género en nuestro pais. Misterix iba a convertirse, con el correr del tiempo, en una revista



clave por la cual desfilarian los mas destacados dibujantes y guionistas, tanto italianos, como
argentinos.”®

El material que se publicaba era todo de aventuras, Jim Toro, Fuera de la Ley, Amak, La Pantera rubia, y
por supuesto, un extenso episodio de Misterix. Este héroe era un simple hombre dotado de una poco
comun inteligencia que se dedicaba a la investigacion cientifica. Poseia un laboratorio equipado con
maquinarias de su propia invencién y trabajaba solo en el perfeccionamiento de su traje atdmico, su tarea
cotidiana. En ese traje atomico residian sus poderes especiales. Su fuerza se radicaba en la pila atomica
que llevaba siempre adherida al cinturdn. Con ella detenia las balas, paralizaba a sus enemigos,
derrumbaba paredes y, finalmente, vencia.

Aventuras, de 1948, fue una revista semanal que habia decidido inaugurar la adaptacién de filmes,
alternandolos con novelas y piezas teatrales. Pero, como recuerdan Saccomanno y Trillo, la caracteristica
maés importante de esta revista consistia en un cuadernillo central que se desglosaba del resto de la revista,
en el que se daban las adaptaciones principales para que el lector pudiera formar una coleccién
independiente de peliculas y obras famosas. En Aventuras escribieron plumas ilustres y aparecieron
adaptaciones de programas radiales de éxito. En esta revista se comenzo a ver el periodo inicial de lo
mejor de un dibujante excepcional, Alberto Breccia, con sus sombrias adaptaciones de novelones.

Cinemisterio aparecié en 1950 con una formula que unia a la fotonovela y la historieta. La formula
sensacional de la cual hablaba su slogan consistia en publicar fotonovelas de origen italiano,
puntillosamente ambientadas, con historietas. Las historietas que se publicaban no eran ninguna novedad
paraa el lector argentino, ya que eran unas que ya se habian editado en otras revistas. Sin embargo,
Cinemisterio constaba con un material inédito, Tita Dinamita, una historieta de verdadera calidad de Paul
Campani.

En 1949 sali6 Rayo Rojo, con el slogan la pequefia revista de grandes historietas. Era la revista de
aventuras mas chiquita, ya que media 17cm por 7 cm, esto delataba que estaba hecha con papel sobrante.
Lo que contenia inicialmente era una adaptacién de El llamado de la selva, de Jack London, y dos
historietas, Colt el justiciero y Jim Ellis. Pero después de un afio Rayo rojo comenzo a cambiar, una de las
historietas se reemplazo por El Fantasma Vengador, un western, y se empieza a poblar de un dosificado
material nacional. Empieza a salir El le6n de Francia, de Fernand, y Capicla, de Adolfo Mazzone, que era
un simpéatico muchachito de eterna suerte, voraz comedor de quesos, protagonista de aventuras que tenian
que salirle mal y que sin embargo siempre le salian bien. Ademas, después se sumaron Legion Extranjera,
de Ongaro y Pratt, y Kent Rusell, de Ivo Pavone.

En 1947 el mercado de historietas estaba lleno de revistas nacionales de baja tirada, y todas publicaban
avisos en los diarios para ganar lectores. Ademas de las ya mencionadas estaban Pif Paf, Tit Bits,
Episodios, Pucky, Okey y Colorin Colorado, entre otras. Ya en 1948, comenta Vazquez Lucio, las
revistas humoristicas no pasaban por su mejor momento, revistas como Patoruz( que durante afios habia
introducido mejoras en sus ediciones sin alterar el precio de veinte centavos, padecian los efectos de una
naciente inflacion, debiendo elevar inicialmente el precio de venta a treinta centavos moneda nacional,
después seran cincuenta centavos, un peso, y asi indefinidamente. 84 Sin embargo las revistas de
historietas no dejaron de aparecer. En 1950 aparecian Sucesos y Pimpinela de editorial Codex, alli
dibujaron Freixas, Roume, Rapela, Zanotto y otros. Otros titulos de esta editorial eran Peter Pan, con
historietas inglesas y con Mordillo haciendo el Capitan Marvel, y Pancho Lopez, una revista infantil con
el personaje desarrollado por Breccia. Reaparecian también Caras y Caretas y PBT, y la editorial
Muchnick comenzaba a publicar los superhéroes americanos. En 1952 en las paginas de superhombre
aparecia Capiango, de Alberto Salinas, y comenzaba a salir Sucedié con la Farra, la revista que se jactaba
de tener el slogan el primer semanario humoristico de porqueria. Acme Agency editaba, desde 1953
material de EEUU en Bucaneros, y ese mismo afio aparecian Dinamita y Avivato. En 1954 Trick y Trake
sale con los dos graciosos personajes de Daloisio como lideres, y en ese mismo afio quienes dirigian la
editorial Reipal pensaron que seria oportuno editar una revista con ritmo, sal y un kilo de pimienta. Con
esa promesa pusieron a consideracion del puablico Loco Lindo, una publicacion de humor gréafico
intencionado, que hacia frente a las tradiciones que decian que dibujar una chica sentada en las rodillas de
su jefe eran una gran audacia que muchos no estaban dispuestos a afrontar y que a las mujeres
desvistiéndose habia que dibujarlas solo como una silueta en negro. Con posteridad la misma editorial
lanza Bomba H. Y por Gltimo, a fines de 1955 sale al mercado Pufio Fuerte, una revista dedicada a la
historieta de aventuras.

Rico Tipo

La carrera del El otro yo el Dr. Merengue fue bastante movida, y aunque, como dice Pedro Lipcovich,
empezo en la revista El Hogar, y pas6 por Clarin desde su primer ndmero y lleg6 hasta a tener revista



propia, su apogeo fue en la revista Rico Tipo, que dirigié Divito. Es que con Rico Tipo se produjo el gran
cambio de las revistas y del humor, que se basaba, segin Sanyu, fundamentalmente en la idea de una
revista con humor costumbrista y una acertada definicion de tipos humanos, donde El otro yo del Dr.
Merengue encajaba perfectamente.

En su libro Rico Tipo y las Chicas de Divito Pablo de Santis expone que Rico Tipo y Divito fueron para
los lectores casi una misma cosa. La revista naci6 en 1944 cuando él tenia treinta afios, y ya habia
imaginado sus mejores personajes, y practicamente muri6 con él, en algin camino de montafia de Brasil.
Pero aun antes de su muerte, Rico Tipo estaba un poco fuera de tiempo. Aunque sobrevivid hasta
comienzos de los setenta, sdlo las décadas del cuarenta y del cincuenta le pertenecieron por completo.

Fue durante esos afios cuando Rico Tipo ocupd un lugar central en el humor gréfico argentino.

Rico Tipo, nacia en la época de oro de la historieta argentina, a mediados del cuarenta, como toda una
audaz novedad costumbrista, pero la realidad es que presentaba formas validas que se remontaban a afios
mas atras, por ejemplo cuenta Vazquez Lucio, que en el afio 1835 Buenos Aires contaba con un
periodico llamado EI museo Americano profusamente ilustrado con litografias donde, en vez de encontrar
satiras contra adversarios politicos, cdmo se solia ver, se podian apreciar risuefias vifietas que se burlaban
de la moda de la época. Su autor César Hipdlito Bacle, litdgrafo ginebrino, reflejaba con gracia los
inconvenientes que vivia la gente de aquellos afios. Se encuentra, por citar un ejemplo, burlas a los
peinetones de la época, en Peinetones en el Paseo una mujer aparece en el aire impulsada por el viento
mientras el marido trata de sujetarla gritando: - jAuxilio, que el ventarron se arrebata a mi sefiora!
Sasturain, hablando del apogeo en que naci6 Rico Tipo, lo prolonga hasta comienzos del 60 marcando
dos décadas en que, a grosso modo, pueden sefialarse mas hitos: Patoruzu, Patoruzito, las revistas de
Abril, sobre todo Misterix, y luego, a fines del cincuenta las de editorial Frontera, Hora Cero y Frontera.
Efectivamente Rico Tipo salié a la calle dispuesta a competir con Patoruz(, la revista de Dante Quinterno
que habia logrado imponer su estilo al cabo de ocho afios. Esto le produjo varios problemas a Patoruzd,
pero no econdmicos, ya que estas dos revistas de humor no competian directamente, porque se dirigian a
lectores distintos. Patoruz( habia invadido el &mbito familiar que complacientemente la incluia entre las
lecturas tradicionales, en cambio, Rico Tipo agrandaba su campo comercial agregando nuevos
ingredientes, conquistaba a los jovenes y a los adultos méas desperjuiciados con un humor que para la
época constituia una apertura audaz, a raiz de cierto desenfado que por entonces era mal mirado en
muchos hogares. Los problemas que Patoruz( debia afrontar eran otros. Rico Tipo la revista que tenia a
José Antonio Guillermo Divito como director y a Eduardo Almira (habia trabajado también en Patoruzu)
como jefe de redaccién, habia arrastrado consigo muchos de los colaboradores de Quinterno, y asi, el
semanario que con Calé, Oski, César Bruto, laniro y las terribles Chicas que dibujaba el director,
desbordaba por izquierda a un Patoruzl, mas recatado y familiar. Para hacer frente a esto el director de
Patoruzu decidi6 probar suerte con una nueva publicacion, y lo logré. Lanzé Patoruzito, una revista de
historietas de aventuras, que obtuvo fama al poco tiempo de su aparicion. Pero Rico Tipo no se achico,
como dicen Gociol y Rosemberg, Patoruz( y Patoruzito eran las principales revistas a las que hacia
frente, pero las tres se pisaban los talones.

El hecho de haber tomado varios dibujantes, redactores e ideas de Patoruzi no fue la Gnica razon del éxito
de Rico Tipo. Segun Vazquez Lucio, Divito adopté parte del estilo de Patoruzd y también parte del estilo
de Cascabel, que indudablemente habia sido una publicacion humoristica de avanzada en su mejor época.
Por ejemplo, Cascabel incluia fotos a todo color de las estrellas cinematograficas mas populares del
momento, bajo el rétulo Los Churros de Cascabel, porque las chicas de linda figura habian ayudado a
vender revistas, ya fueran de actualidad, de espectaculos o humoristicas, y Divito, tomando, en parte, esa
idea prefirié adornar su revista con las chicas que él mismo creaba y que logré imponer a pesar de
algunos contratiempos. Después, a partir de su éxito inicial muchas nuevas revistas tomaron su formato y
caracteristicas como modelo, es que Rico Tipo fue leida en toda Argentina y en varios paises de
Latinoamérica, a pesar de ser esencialmente portefia. La revista Pobre Diablo, de una editora Chilena,
copiaba su estilo, y la historieta brasilefia Pericles Marashao, que segiin German Caceres habia ideado un
personaje de mucho éxito, revelaba claras reminiscencias de la obra de Divito, la cual fue muy conocida
en Brasil. Es mas, Gociol y Rosemberg agregan que “en poco tiempo se transformd en una de las
publicaciones mas exitosas en lengua espafiola. Su popularidad y su influencia trascendieron los limites
nacionales. En la famosa revista Pulgarcito (Espafia) se nota la influencia de los dibujos de Divito en méas
de una de las historietas publicadas por entonces.”®®

El primer numero de Rico Tipo sali6 el 16 de noviembre de 1944, y durante sus dos primeras décadas de
existencia era raro que sus ventas bajaran del millon de ejemplares mensuales. Aunque estaba mas
dedicada al humor grafico que a la historieta, alli aparecieron personajes excepcionales como Pochita
Morfoni, Fallutelli, Filmine, Bombolo y El abuelo. La revista no sélo era una exposicion del trabajo de
Divito, sino que también de todos los dibujantes que en cuanto estilo estaban cercanos a él. Divito y sus



colaboradores mezclaron el humor y la ciudad como nadie, Rico Tipo fue la casa de personajes como el
Afanancio de Mazzone, el Amarrotto de Oski, o el Purapinta de laniro, por supuesto, estaban las célebres
Chicas de Divito. Divito ya habia dibujado a sus Chicas en Patoruzu pero en Rico Tipo las hizo mucho
mas audaces, hasta convertirlas en inolvidables sex-symbols.

La revista semanal estaba compuesta inicialmente por varias secciones de humor grafico de un solo
cuadro, como jChicas! o Un Amigo, o de varios cuadros unificados tematicamente, que preparaban Tofio
Gallo, Mazzone y algunos mas; por secciones fijas de dibujo y texto, como Yo sé por qué se lo digo, de
Fantasio; por numerosos articulos que consistian en observaciones costumbristas 0 en narraciones
humoristicas, como Billy Kerosene, Babio Esquil, Plutarco Bermidez, etc.; por series de chistes
exclusivamente verbales en torno del mismo asunto; por una excelente parodia de los consultorios
sentimentales titulada Flechas de Cupido, que Carlos Warnes firmaba Tomas Elvino Blanco; por las
caricaturas estilisticas de Chamico (Conrado Nalé Roxlo), generalemnte en verso, como A la manera
de...; por secciones estables de informaciones y comentarios deportivos, cinematogréficos, teatrales,
radiales. Hay una gran lista de colaboradores, entre los dibujantes figuran José L. Salinas, Bource,
Mazzone, Fantasio, Oski, Tofio Gallo, Cotta, Segui, Gordon, Rebelli, Checo, Robles, Lamas, y Mezzadrg;
entre los redactores Chamico, Billy Kerosene, Napoledn Verdadero, Rodolfo M. Taboada, Juan Portefio,
Yo, Epsilon, Juan Mondiola, Carlos Lezama, Dos Pesos, Clementina, Guarin, Toméas Elvino Blanco, José
Benavidez, Dr. Sordelli, Miguel Ito y Chispazo.

Dentro de las historietas que acompafiaban el humor costumbrista se encontraban; El sefior Bang, El
minuto fatal, Sabe don Fulano, Piantadino, Fiaquini, y El Sr. T.V. Tele, de Mazzone; Patifio, de Cotta;
Marmolin, y Morfeo, de laniro; Pan de Dios, de Fantasio; Timberio de Liotta; Uno y Otro de Avlis;
Colifato y Aladino Garcia, de Martinez; y Desconfiacho, de Tofio Gallo.

Hay personajes que aparecian en Rico Tipo que es necesario describirlos uno por uno, ya que formaban,
junto con el Dr. Meregnue, la red de personajes unidimensionales mas rica y divertida.

Dentro de los personajes creados por Divito estaban:

Falluteli, que era un hombre cuyo nombre lo decia todo. Para Pablo De Santis la equivalencia gréfica del
nombre era la eterna sonrisa de oreja a oreja que tenia. Falluteli traicionaba constantemente a sus
comparieros de trabajo, era alcahuete de su jefe, e intrigaba todo el tiempo. La historieta narraba siempre
los triunfos de sus planes, nunca un castigo. EI mecanismo de la tira, en la mayoria de los casos, consistia,
en la presentacion de algin plan generoso de Falluteli, que en el dltimo cuadrito se revelaba como un
canalla. Era codicioso, malvado, y sobre todo falso.

A Bombolo Divito lo trajo de La Prensa, era un personaje absolutamente ingenuo, que se tomaba todo lo
que le decian al pie de la letra. Si alguien le decia que Fulano era una mosca blanca, él iba y le echaba
Flit. Sin embargo, comentan Saccomanno y Trillo, no fue Bombolo un personaje de la talla de Merengue.
Tal vez, le falt6 ser constante en un rasgo definitorio. Tal vez ese rasgo se agotaba rapidamente y no se
podia insistir en él sin aburrir al lector.

La antitesis de Bombolo, dentro de la misma tira, era El abuelo, un diminuto anciano de barba blanca que,
a pesar de su aspecto, era un mujeriego infatigable. Un prototipo del viejo verde, ya que buscaba siempre
jovencitas y tenia un éxito increible con las chicas. Con el tiempo, El abuelo tomo tanta fuerza que se
independizo y llegd a tener su propia tira.

Falmine era el personaje de Divito que llevaba la mala suerte a todos lados. El no tenia mala suerte en su
vida, pero misteriosamente terminaba provocandosela a los demas. Por mejores intenciones que tuviera
siempre terminaba ocasionando desastres. Asi lo describen Gociol y Rosemberg: “Aunque sus modales
son los de un verdadero gentelman, el aspecto del protagonista es el de un desagradable pajarraco
humanizado. Camina con la elegancia de un pingino, con los pies hacia afuera y apoyado siempre sobre
su paraguas. Llama la atencion su larga nariz y su alta galera.”’

Pochita Morfoni estaba dotada de una voracidad insaciable, y la gracia de su tira estaba en mostrar como
evitaba los obstaculos para lograr comer mas alla de la norma. Como explica De Santis, Pochita estaba
formada casi exclusivamente de curvas, un gran circulo eran sus caderas, y otro, inclinado hacia adelante,
era su descomunal busto. Pochita Morfoni es el personaje de Divito que logréd convertirse en un
sobrenombre habitual para las gordas, incluso hasta el dia de hoy.

Adolfo Mazzone arrancé desde el primer nimero, tras irse de Patoruzi siguiendo los pasos de Divito, con
sus dos personajes memorables: Fiaquini y Piantadino. Para Trillo y Saccomanno Fiaquini era un sujeto
de andar cansado, capaz de dormirse parado, siempre desganado, y sobre esa cualidad giraban los temas
semanales. Piantadino era un preso con ansias siempre renovadas de libertad, perseguido, nimero a
namero, por un celoso guardiacarcel. En las historias de Piantadino comenzaré a aparecer, al poco
tiempo, un personaje secundario, Afanancio, ladrén capaz de robarlo todo sin que nadie se diera cuenta.
Tal fue el éxito de esta nueva criatura de Mazzone que rapidamente gand la independencia y se convirtié
en protagonista de otra tira que llevé su nombre.



A Abel laniro se debieron dos personajes que aparecian regularmente en el semanario, Marmolin, que
eran variaciones sobre la historia de un estatua de plaza; y Purapinta, un notable mufieco que constituia la
desmitificacion del guapo. Gociol y Rosemberg describen a Marmolin como un objeto inanimado que
cobra vida en las vifietas, una estatua regordeta y petisa que tenia un libro bajo el brazo y que estaba
erguida sobre un pedestal. Era silencioso y se aprovechaba de todo lo que veia y escuchaba. La mayoria
de las veces se escapaba para ir a visitar a su novia, la estatua desnuda de una poeta, de escultural belleza.
Y a Purapinta lo describen como un hombre que tenia el fisico de un guapo y los movimientos de un
langa, que andaba todo el tiempo sacando pecho y prepoteaba con frases de matén. Pero era todo cascara,
aungue siempre estaba a punto de agarrarse a trompadas, no era capaz de matar ni una mosca.

El Amarrotto de Oski (Oscar Conti) fue el Gnico personaje que este dibujante publicé con asiduidad en
Rico Tipo, el resto fueron secciones y chistes sueltos. Pero, como aclara De santis, Amarrotto no
sorprendia tanto por su humor, sino por los detalles. Ademas de lo singular de la linea, a Oski parecia
temblarle el pulso cuando dibujaba, habia un pequefio personaje, diminuto, que acompafiaba siempre a
Amarroto, que era callado, aunque a veces hablaba para acusar al tacafio. Amarrotto hacia lo imposible
por no gastar un peso. Su voluntad por hacer rendir el dinero al maximo era tan exagerada que el
personaje se convirtio en el arquetipo del avaro.

Tofio Gallo fue un dibujante de gran envergadura. Antes de que apareciera la revista de Divito ya
trabajaba con él, haciendo el lapiz para las tiras Bombolo y Dr. Merengue que se publicaban en los
diarios. En Rico Tipo s6lo cre6 a un personaje fijo, Deconfiacho, pero publicé infinidad de chistes
sueltos, como aclara De Santis, siempre dentro de una linea tradicional, e ilustré varias de las secciones
escritas y también avisos publicitarios.

Y por supuesto estaban las Chicas! de Divito. Por mas que el Dr. Merengue sea un personaje muy
popular, dice Robotnik que Guillermo Divito es mas recordado por sus famosas chicas que por cualquier
otra de las exitosas historietas que disefid. Estas chicas estilizadas, donde se exageraban todos aquellos
elementos anatdmicos que presumiblemente atraen primeramente la atencion del hombre, vestian
siempre a la moda corriente e hicieron que las portefiitas se cifieran casi hasta cortarse en dos por la
cintura, para parecerse al dibujo. La seccion Chicas era una pagina humoristica a tres colores, en Rico
Tipo las péginas a color en realidad significaban s6lo tonos de rojo y azul, con mujeres de curvas
increibles, caderas anchas, cintura de avispa, busto impactante, que vestian minifaldas, bikinis o blusas
escotadas. Criaturas imaginarias que solamente pertenecian al deseo; al de los hombres, por su sex appeal,
y al de las mujeres, como modelo lejano. Por eso las chicas tenian gusto a imposible.
Segun Vazquez Lucio, Divito contd que empezd a hacer sus chicas en una publicacion ajena. Le cost6
mucho trabajo imponerlas porque el director lo llamaba al orden a cada momento para decirle que las
muchachas que él pintaba no existian, que no existian muchachas con una cintura tan angosta, con los
cabellos sueltos y la pollera tan corta. Los primeros atisbos de estas mujeres se vieron en Patoruzu, pero
antes de alcanzar su gran popularidad en Rico Tipo, las Chicas de Divito ocuparon desperjuiciadamente
las paginas de Caricatura Universal, una revista de 1936.
La seccion Chicas fue muy popular, comenta Perla Suez, con un trazo irreal Divito habia creado mujeres
gue se parecian maniquies de los figurines de la moda, ademas dieron forma a la moda Divito con sus
cuerpos de Bidu Cola, cinturitas, anchas caderas, busto excesivo, aros enormes, y bocas pintadas. Los
didlogos de las chicas revelaban a qué sector de la sociedad pertenecian, pero dice De Santis:
“El chiste es siempre una excusa del dibujo. Al revés de, por ejemplo, El otro yo del Dr.
Merengue, donde es el contraste entre dibujo y dialogo lo que crea el humor, en Chicas! hay una
total distancia entre uno y otro. Los chistes son perfectamente comprensibles, alin sin ver los
dibujos y, salvo raras excepciones, cualquier texto podia corresponder a cualquier dibujo, ya que
no dependian en absoluto el uno del otro.”®®

Eduardo Romano asocia la revista con un momento crucial en la transformacién de las costumbres
argentinas, lo que se puede llamar modernizacion de algunas pautas de relacién entre ambos sexos. Los
mensajes por momentos contradictorios, por momentos incompatibles, se entrecruzan en Rico Tipo
ayudando a percibir con mayor claridad la incertidumbre y la inestabilidad que acomete a ciertas normas
de conducta hasta entonces cuestionadas. Es que para entender la ideologia o el mensaje de El otro yo del
Dr. Merengue hay que entender primero la de Rico Tipo, ya que ambos partian de la misma base:
Guillermo Divito y la ciudad de Buenos Aires.

Uno de los valores expresivos de cualquier publicacién peridédico humoristica, contina Romano, consiste
en su dinamismo para reforzar juicios establecidos o para criticarlos. La revista de Divito colmé
ampliamente dichos requisitos y para confirmarlo basta confrontar, por ejemplo, sus dibujos femeninos
con las fotos equivalentes que solian aparecer en sus paginas. Sobre todo cuando esas fotografias
captaban a hombres y mujeres del pais. Esa condicion inevitablemente documental, debi6 ser la causa de
que tras un intento en los dos primeros nimeros, las notas basadas en la acumulacién de fotografias
desapareciesen. Claro, las muchachas que se veian en tales notas llevaban polleras largas, escaso escote,
zapatitos abotinados y no producian, por lo tanto, el escalofrio de las dibujadas.



¢Qué ocurria, entre tanto, con las figuras masculinas? Muy pocos adonis compartian el espacio con las
curvilineas Chicas de Divito y de esto se desprende sin demasiada reflexién, que Rico Tipo reparaba
sobre todo en el aspecto fisico de la mujer y desplazaba a segundo plano el del hombre. Las fotos
incluidas en otras secciones asi lo comprobaban. Diversos articulos costumbristas iban acompafiados por
la silueta de hermosas modelos o estrellitas cinematogréaficas norteamericanas y algo semejante ocurria en
las secciones de especticulos. La dedicada a la radiotelefonia traia con frecuencia fotos masculinas, pero
se trataba casi siempre de primeros planos de actores comicos, locutores, etc, y excepcionalmente de
galanes. Finalmente, en la revista sélo sobrevivié una seccidn fotogréfica: A primera vista, consistente en
una foto de més de media pagina con alguna leyenda convalidadora de lo sugerido por la imagen, y en la
cual nunca aparecian cuerpos, sino objetos.

El desplazamiento a segundo plano de la imagen masculina podia ser interpretado como adhesién a
prejuicios vigentes; pero si se afladen algunas otras caracteristicas, las cosas cambian. Una puede ser la
manera como las chicas conversan entre ellas acerca de los hombres, dejando entrever que no se respetan
las normas de recato aceptadas en la época.

Si uno se traslada a otro nivel de Rico Tipo, el de las notas sobre modas o habitos de la actualidad,
advierte enseguida que la mujer era motivo de fuertes censuras, ya que los articulos hablaban sobre su
facilidad para derrochar, su escasa actividad intelectual, alin en las circunstancias mas cotidianas, y su
insensato sometimiento a las modas imperantes. Candido Paganini firmaba la seccién Lo que se usa y lo
gue no se usa. Ya en el nimero inicial aseguraba que la mujer se largaba a la calle, de compras, después
de haber consultado telefonica y personalmente con sus amigas, y luego de haber revisado cuanta revista
0 catalogo tenia a tiro; entonces compraba todo lo que se vendia, sea lo que fuere, con tal que eso fuera lo
que se usaba. Concluia que la moda era el tirano multiforme -pero siempre costoso- que regulaba, dirigia,
estimulaba, deprimia, enorgullecia y tiranizaba. La censura del consumismo femenino era demasiado
explicita y, tal vez por eso la serie no paso del octavo nimero.

En el nivel del humor caricaturesco retomaba la mujer su liderazgo, pero de un modo muy particular.
Vifietas independientes, congregadas por un asunto coman, o que reaparecen, conservando su lugar en los
sucesivos nimeros, reincidian frecuentemente en hacer del hogar el &mbito de un régimen matriarcal, en
el que la esposa ejercia un poder tirnico y del cual se vengaban los maridos, cuando podian,
manifestando un resentimiento y un odio que llegaba hasta crueles excesos. Por ejemplo, la seccion La
esposa en la playa dedicaba tres de las cinco vifietas a mostrar casos de maridos que se aprovechaban de
algin accidente para librarse de sus mujeres, asesinandolas o dejandolas morir. Quizas una tira ejemplar
al respecto sea Yo sé por que se lo digo, de Fantasio. Abundaban alli las matronas grandotas que
castigaban de diversas maneras a sus esposos, dejandoles los ojos negros o algin miembro enyesado. Una
secuencia como muchas otras, ilustraba lo que entendia su autor por vida marital. La luna de miel que
disfrutaba la pareja en un principio se va achicando de a poco y en el cuadro final s6lo quedaban la
estrellas, pero no las cosmicas, sino las que representan los signos de dolor del marido apaleado.

Entre los articulos costumbristas los sketchs de Pichuca y yo, firmados con el seudoénimo Yo contribuian,
mas que ninguna otra voz, a convalidar el matriarcado. Pichuca vivia con su familia, los padres y un
hermano ventajero llamado Pocholo, y la visitaba su festejante Eduardo, victima permanente de lo que su
prometida y la futura suegra tramaban contra él a fin de humillarlo en una lenta pero sistematica accion de
ablandamiento. La veterana trataba de usufructuarlo al m&ximo; tanto, que la misma Pichuca se lo
reprochaba algunas veces, circunstancias en las cuales la madre fingia sufrir exageradamente con ese acto
de desamor filial. El alto grado de sometimiento masculino novio y esposo, importante dentro del
porcentaje significativo del conjunto, podria ser decodificado como una compensacion perversa que se
atribuia la mujer para vengarse de su alevosa exclusion del mundo exterior (estudios, deportes, trabajo,
diversiones, etc.). Por supuesto, tal actitud no era absoluta y sus ataduras comenzaban a ceder
definitivamente en esos momentos.

Ambos sexos eran tratados de manera diferente en las diferentes secciones, zonas o canales internos
empleados para transmitir el mensaje.

¢Qué pasaba, por otro lado con el matrimonio como institucion? Recibié por medio de la revista
reiterados y violentos ataques. Tres de los cuatro chistes reunidos bajo el titulo Flirt vs Matrimonio lo
descalificaban sin atenuantes. Fantasio insistia en destacar su caracter de desdichado, como si fuera lo
mas tiranico que se habia inventado, el peor de todos los males, la Unica disputa en que uno se debia
congratular si el rival te derrotaba. Cesar Bruto (Carlos Warnes), en el consultorio sentimental que
titulaba Flechas de Cupido le contaba a un novio primerizo que las visitas a la novia tenian por objeto
jugar al dominé con el padre, discutir de fatbol con el hermano, charlar de enfermedades con la madre, y
comentar las peliculas con la hermanita. Pero como es l6gico y natural, todo eso cambiaba después del
casamiento; porque entonces ellos irian a hacer eso mismo a la casa de él. EI Dr. Merengue también tenia
esa concepcion sobre el matrimonio, en una tira publicada en Clarin el 3 de marzo de 1946 el Doctor se



encontraba por la calle con un joven amigo que le contaba que se casaria el mes entrante, entonces
aprovechaba la oportunidad para felicitarlo y le decia: -jFelicitaciones Chuchi!, en el matrimonio hallaras
la felicidad que merecés. El otro yo en cambio le aconsejaba: jAvivate! jTodavia estas a tiempo!

Si esa vision es crudamente sarcastica, no lo es menos la siguiente, un chiste que decia que cuando sintié
que abrian la puerta de calle la mujer se incorpord en el lecho y mir6 el reloj. Eran las cinco de la mafiana.
Y apenas su esposo -pues era él- hubo Ilegado al dormitorio, ella le dijo indignada que al fin habia vuelto,
que después de todo la casa era el mejor lugar. Pero el marido le replico friamente que no, que ese era el
Unico lugar abierto a esas horas.

Es verdad que Rico Tipo respetd algunos perjuicios como el de que las mujeres enroladas en una
actividad laboral fueran menos confiables (es significativo, en tal sentido, que dactilégrafas y coristas
sean las mas emancipadas), verbalizd, sobre todo en las vifietas de Divito tituladas jChicas! y en los
textos que acompafiaban las aguafuertes de Bource, formas de conducta y de relacién intersexual muy
avanzada, dentro de la revista y de la época.

En todos estos razonamientos se advierte una considerable dosis de racionalizacion, bajo la cual no
acababan de ocultarse viejos perjuicios respecto de la inferioridad femenina, la aceptacién del goce sexual
como un bien matrimonial, la exigencia de sacrificios a quienes ascienden socialmente y hacen peligrar
las posiciones privilegiadas de la elite, etc. Teniendo en cuenta eso, el enfoque respecto de Rico Tipo se
modifica en parte, sobre todo si se recuerda que Alejandro Bunge en un libro tan justamente celebrado
como diagndstico de la situacion nacional, cuanto conservador en sus prondsticos, opinaba que en la
Argentina pareceria que el mal (la denatalidad) no se habia ensafiado ain con la elite y que hubiera
invadido mas a la clase media, precisamente el sector que mas leia la revista.

Se sabe que resulta siempre muy dificultosos detectar con cierta exactitud al consumidor de una
determinada publicacidn. Pero en el caso de Rico Tipo se cuenta con una serie de indices atendibles. Uno
sobresaliente, es la publicidad. En ella predominaron los avisos con la experiencia matrimonial, desde el
arreglo personal de los jovenes que buscaban atraer al sexo opuesto, ropa, desodorantes, adornos
personales, métodos para bajar de peso o desarrollar misculos; hasta lugares de diversién de posible
encuentro entre ambos sexos, como el Palacio del Baile, de Parque Retiro; o Bar Marsotto, un rincén de
tango en Buenos Aires, de la calle Corrientes. A eso se le pueden sumar las recomendaciones para
capacitarse en un pais que habia iniciado ya su industrializacién durante la década del treinta y necesitaba
técnicos de todo tipo, publicidad, corte y confeccidn, dibujo, maquillaje, peinados, etcétera.).

De lo anterior, se puede deducir que los lectores de Rico Tipo eran sobre todo gente joven, que habia
acabado recientemente sus estudios primarios y comenzaba a planear su futuro, a considerar la necesidad
de capacitarse. Los mismos u otros, menos preocupados por factores econdémicos lo estaban en cambio
por su aspecto, como un medio de acercarse y gustar al sexo opuesto o0 ya noviaban y, por eso, habian
aparecido en su horizonte nuevas necesidades, las alianzas de compromiso o casamiento, los muebles
para la nueva casa, etc. En esta publicacion se hallaban ofertas al respecto, ademas de un nutrido material
que respondia a otras inquietudes més intimas, las tacticas y triquifiuelas del noviazgo, las observaciones
desde distintos &ngulos a propdsito del mismo y de las situaciones acarreadas por la boda, el trato con los
suegros, la llegada de los hijos, etc. Una verdadera gimnasia mental frente a novedosas y decisivas
instancias de su vida.

Un recorrido sobre los treinta primeros nimeros de Rico Tipo permite, segin Romano formular varias
conclusiones. La primera y mas abarcadora, que una publicacidon periodistica humoristica, no es
obligatoriamente, como piensan algunos, reforzadora del status quo, de los valores constituidos y de las
instituciones basicas. Si bien es cierto que esta revista adhirié ocasionalmente a modas, formas de
convivencia y jerarquias siempre vigentes, dio mucha importancia, por otro lado, incluso sarcéasticamente
a los lineamientos del noviazgo y del matrimonio formales. Sus bromas suaves o corrosivas al respecto
confluyeron, incondicionalmente o no, de manera por momentos organica, por momentos contradictoria,
con un proceso irreversible de transformacion de los vinculos intersexuales, dentro y fuera del
matrimonio, al que contribuian diversos factores: demogréficos, econémicos, sociales, morales, etc.

En segundo lugar, que el discurso periodistico, en especial cuando circulaba con independencia de lo
estrictamente informativo, no se singularizaba por su homogeneidad. A causa de eso se observan
colisiones entre una publicidad que auspiciaba las bodas y una mayoritaria cantidad de notas, articulos,
parodias de lo literario, consultorios sentimentales o meros chistes y tiras de humor grafico que lo
desprestigiaban. Inclusive dentro de esta Ultima zona es posible hallar desajustes, por ejemplo, entre los
avisos que propiciaban el trabajo femenino, presuponiendo su capacitacién o posibilidad de adquirirla,
con los que visualizaban a la mujer como mero soporte de habitos vestimentarios y consumisticos. Otros
desencuentros radicaban, entre los alcances desacralizadores del dibujo caricaturesco y la documentalidad
de las fotos, razon por la cual estas Gltimas fueron perdiendo lugar e importancia dentro de la publicacion.
S6lo se mantuvieron firmes las que demostraron mayor audacia corporal, pues sus modelos eran
extranjeros y adscriptos a la farandula.



Comenta De Santis que a Divito no se le conocian inclinaciones politicas y que no hablaba mucho del
tema. Al rastrear la coleccion de Rico Tipo, no se encuentra practicamente ninguna referencia a la
politica. Si hubo en Rico Tipo concesiones al Peronismo, estas no existieron en los relatos ni los chistes,
sino en la pagina donde habia una editorial firmada por Juan Portefio, mas algunos comentarios sueltos y
pequefias noticias humoristicas. Pero con el tiempo estas notitas se fueron volviendo mas serias para
destacar las obras de gobierno, en un tono que nada tenia que ver con el resto de las paginas. Por
supuesto, nadie las firmaba.

Al igual que lo que ocurria con la revista de Quinterno, y la mayoria de las revistas, Rico Tipo sufrié
también los problemas de la inflacién. La revista semanal que comenzé saliendo los jueves a veinte
centavos, en 1948 cambid para salir los miércoles a un precio de treinta centavos, y luego a cuarenta
centavos en julio. En 1950 aumentd a cincuenta centavos y lleg6 a los sesenta centavos. En 1951 pasa a
los ochenta centavos, y luego al peso en octubre. Al afio siguiente sigue aumentando, primero a un peso
veinte, y por Gltimo a un peso cincuenta, el precio definitivo que se conservé hasta el afio 1955. Sin
embargo, a pesar del precio la revista seguia creciendo en popularidad, las tiras de Divito se convertian en
una especie de produccion colectiva que él publicaba y corregia, ya que €l pasaba a tomar el cargo de
director solamente, ademas se daba el gusto de sacar suplementos. En 1950 salia la revista Chicas, donde
también aparecia la tira El otro yo del Dr. Merengue, y en 1957 el suplemento mismo del Doctor
Merengue.

El otro yo del Dr. Merengue apareci6 por primera vez en Rico Tipo en nimero 23, el 19 de abril de 1945,
cuando la revista experimentaba ciertos cambios de diagramacion y disefio. Se trataba de una tira de cinco
cuadros en la pagina siete a pagina entera. Mientras el Doctor sentado en el sillon de su casa leia un diario
el mayordomo le alcanza un sobre que habia llegado por debajo de la puerta y le indica que es para su
mujer, entonces Merengue le pide que la deje en la mesita. Cuando el mayordomo se aleja, el otro yo
aprovecha para leer curiosamente la carta.

En Rico Tipo el Dr. Merengue se soltd, como dice Roman Gubern, ya no le pesaba el control
conservador de los diarios o las revistas que antes lo albergaban. Eso le permitié un mayor atrevimiento
en la presentacion de temas y situaciones.

En Rico Tipo, Merengue consiguié su propio suplemento, en julio de 1957. El aviso publicado en Rico
Tipo que anunciaba la salida del suplemento decia: “EIl primer viernes de cada mes aparece el Suplemento
de Rico Tipo Dr. Merengue, a tres con cincuenta. EI mismo espiritu, pero jotra Revista!” El tema de las
historietas de Merengue en ese suplemento era Unicamente de oficina, y junto con otro material, también
se reproducia su epistolario. Unas cartas donde cada oracidn tenia entre paréntesis la aclaracion que
correspondia a las palabras dichas por el otro yo. Pablo De Santis transcribe uno sus epistolarios:
“Mi muy distinguido colega y amigo (conocido y gracias): Ante todo quiero felicitarlo por su
reciente nombramiento en ese ministerio (jme juego la cabeza a que te dan el raje antes de
quince dias!) y me queda la seguridad de que gracias a su esfuerzo y dedicacién (jdedicacion!
jma que dedicacion si a lo Gnico que vos te dedicaste fue a levantar redoblonas en el comité!) se
solucionaran todos los problemas que ahora le preocupan...(a vos no te preocupa mas que la
chupadina jatorrante!).”®

Saccomanno y Trillo transcriben otra carta escrita por Merengue y su otro yo para su presentacion:

“Con mucho agrado y a pedido de la direccion de esta prestigiosa revista (jVVamos, fatos, que
SOmMos pocos Y nos conocemos mucho!) he de contarles diversos pormenores de mi vida. Resulta
que Divito (chupasangre miserable) en un alarde de observacion del espiritu humano tomé un dia
la doble personalidad de que estan dotadas todas las personas (hasta ahora el tipo no dice a quien
le robé la idea) y asi cred un personaje que soy yo, culto, distinguido y de buena posicion (lo
Unico que me mata es la nariz, pero no importa, la de €l es mucho més destacada), que siempre
debe ser un caballero, mientras su desahogo corre por cuenta de su otro yo...

..Lamentablemente, y aunque me gustaria seguir charlando debo irme a la oficina a hacer la
revista (me tiene todo el dia de esclavo y cada vez que le pido aumento me dice que hay que
poner el hombro. Un dia le voy a poner un pie en la cabeza), ya que mi importancia me hace el
deber moral de (jqué deber moral ni que ocho cuartos! jsi no voy me suspende sin goce de
sueldo!) estar siempre presente e intercambiar ideas con Divito, mi querido progenitor.
(Aumentame el sueldo, miseria, o un dia de estos te canto cuatro verdades y me tomo el olivo)”™

Véazquez Lucio cuenta que dicho suplemento mensual dirigido por Divito tenia como secretario de
redaccion a José F. Benavidez. El propoésito de Divito era tener una segunda publicacion mas moderna
que Rico Tipo, donde notas y chistes tuvieran un nivel mas intelectualizado por parte del lector para ser
comprendido su significado. Seguia, de todas formas cultivando en Argentina ese humor mas universal,
intemporal y arquetipico, el humor por el humor mismo.



Una vez que el Dr. Merengue y su otro yo aterrizaron en Rico Tipo jamas la abandonaron, se quedaron
anclados alli hasta que desaparecieron junto con la revista. Cuenta Pedro Lipcovich que Willy Divito
murié en 1969, pero que para esos afios la revista ya venia mal, las famosas Chicas de Divito, que habian
erotizado a la generacién anterior, resultaban ingenuas en ese momento. Y no sélo eso, Juan Sasturain
recalca que el tipo humor gréafico estereotipado, el de la universalidad atemporal, recurrencia de una
actitud o rasgo de cardcter y mecanismo reiterado, que se habia hecho plaga durante el peronismo,
comenzaba a decaer y a reemplazarse por el humor politico y absurdo de Tia Vicenta, que como agregan
Ford, Rivera y Romano trataba de captar una masa de lectores avidos de novedades y ya agobiados por
las formulas tanto envejecidas de Rico Tipo, aportaba una dptica mas intelectual, un grado sensiblemente
mayor de sofisticacion. Sin embargo, Rico Tipo conocia la Buenos Aires que desaparecia, pero también a
la que estaba por venir. Miraba con nostalgia lo que se iba, pero saludaba la llegada de todo lo moderno, y
perdurd asi largo tiempo, sin dejar dibujante sin vacunar. Y la revista, a pesar del fallecimiento de su
director, sigui6. El Gltimo ndmero aparecié en 1973, en una década, que como sefialan Gociol y
Rosemberg, enterraba colosos del tamafio de Rico Tipo. Y aunque el mismisimo Fdlmine, habia
aparecido desde el primer nimero de la revista, bromean los autores, la publicacién no pudo ser
fulminada por su presencia. La revista vivid nada menos que veintiocho afios, un tiempo nada
despreciable para un semanario.

La revista y sus personajes tuvieron de todas formas una segunda época, entre 1978 y 1988, pero muy
lejos de la versidn dirigida por Divito. Dice Pedro Lipcovich que la modernizacion de los codigos de la
risa que se produjo en los sesenta y los setenta confind a sus personajes a un pasado naif. Recalcan Ford,
Rivera y Romano que no solo se habia interrumpido mucho antes el éxito de la linea de humor liderada
por Rico Tipo, sino que también se habia producido al mismo tiempo el sensible deterioro del rubro
historietas nacionales.

Desaparecieron por entonces, luego de languidecer, los clasicos de otra circunstancia, desbordados por
cédigos que ya no podian contener, y eran sustituidos por formas mas libres y desperjuiciadas, como
Hortensia.

Dice Jorge B. Rivera que en su mejor momento el volumen de las ventas netas de Rico Tipo ascendid a
no menos de trescientos mil ejemplares, y vendio trescientos cincuenta y seis mil ejemplares en su punto
mas alto de creatividad y desarrollo. La denominada época de oro de la historieta argentina, 1940 — 1950,
conocio tiradas excepcionales, como las de Patoruzito, trescientos mil e Intérvalo, doscientos ochenta mil.
Ambas, junto con las humoristicas Rico Tipo y Patoruzu, cubrieron cerca del cincuenta por ciento de la
circulacién total de las revistas argentinas. Son y seran siempre indudablemente legendarias las tiradas
alcanzadas por estas grandes revistas de humor de entonces.



PARTE I

EL CONTEXTO HISTORICO



Historia

Sergi Vich explica que sea cual fuere su contenido, esta claro que en los argumentos que se desarrollan en
las paginas de una historieta, al igual que ocurre con cualquier otro tipo de discurso narrativo, aunque sea
real o ficticio, de ayer, de hoy, o de mafiana, se necesita imperiosamente un marco cronoespacial concreto
en donde desarrollar su trama y permitir que sus personajes se muevan con la libertad inherente a toda
creacion artistica. Es en ese punto en el cual la historia, con mayusculas, juega su rol, siempre
posibilitador, dando la abertura y el marco referencial imprescindible para que los seres que pueblan ese
tipo de narraciones puedan desenvolverse con una cierta verosimilitud. EI marco historico se ha
convertido no sdlo en un personaje mas, sino que a veces ha adquirido tal protagonismo que casi ha
absorbido a las propias criaturas que, en un principio, debia amparar. Como resultado la historia funciona
a modo de un referente completo.

La historieta no nos habla de tipos ni de especies de hombres, sino siempre de un cierto individuo, que
como todos, vive en un momento preciso de la historia. EI Dr. Merengue y su otro yo nacieron en los
albores del peronismo, en una época donde, comenta German Caceres, la gente tenia una monétona vida
cotidiana, sin riesgo ni temeridad, en cuya permanencia y aburrimiento habian encontrado la férmula de
la felicidad los pacificos, los indecisos, los cdmodos, los pequefios burgueses. Sin embargo, el personaje
se mudd a Rico Tipo en los afios en que se asistia al fendmeno del peronismo. Acompafiando asi los
sucesos histdricos, ya que por esos afios la revista era la mejor publicacion de humor gréfico de la época,
un acontecimiento socioldgico que sacudia a toda la opinién puablica y que terminaba con la monotonia,
ofreciendo inolvidables paginas de alegria y descollando una minuciosa descripcién de costumbres y de
tipos sociales. Y el peronismo era también era un acontecimiento sociol6gico, era como un torbellino
descontrolado que también perturbaria aquella monétona vida, era un fenémeno que cambiaria para
siempre la fisonomia del pais.

La historia politica

En 1945, cuenta Felix Luna, la Segunda Guerra mundial estaba llegando a su fin, y el mundo entero
estaba pendiente de esa terrible contienda. En Argentina, de todas formas, el aislamiento continuaba, cosa
que no producia incidencia directa alguna en la economia del pais, que gozaba de buen nivel de vida,
plena ocupacion y balanza comercial favorable. Claro, faltaban algunas cosas, medias para las mujeres,
cosméticos, neumaticos, combustible, lo cual demostraba la vulnerabilidad de la economia argentina, pero
eso se reemplazaba, por ejemplo, los trenes quemaban, en vez de carb6n, marlos de maiz, y el pais no se
paralizé. Surgieron, por el contrario, cantidad de pequefias industrias

En marzo de 1945, terminando la guerra en Europa, el gobierno argentino presidido por Edelmiro J.
Farrell se vio en la necesidad de declarar la guerra a Alemania y Jap6n, ya que si no lo hacia no podia
ingresar a la Organizacion de las Naciones Unidas (ONU). El requisito indispensable para entrar en la
ONU era haberle declarado la guerra a los paises del Eje, por ende en 1945 la Argentina fue aceptada
como miembro apoyando a los Estados Unidos. Argentina no alcanzd, de todas formas, a intervenir
activamente en el conflicto, pero si entrd en un periodo de profundos cambios, tanto en lo politico como
en lo econdémico y social.

Marzo de 1945 fue tal vez el momento mas bajo del prestigio del gobierno militar. Se habia declarado la
guerra a dos paises ya vencidos. Se normalizaban las universidades, que eran desde ese momento
baluartes anti oficialistas. Llegaba a Buenos aires el que coordinaba las acciones en contra del gobierno,
el sefior Spruille Braden, embajador de los Estados Unidos. Braden era un diplomético que habia estado
en varios paises de América Latina y también en la Argentina, en contacto con gente de las clases altas
portefias, pero tenia una obsesién que el Departamento de Estado suscribié rapidamente. Su tesis era que
Estados Unido habia librado una gigantesca lucha para erradicar del mundo los sistemas totalitarios, y que
habia ganado esa guerra, por lo menos en Europa; en Asia terminaria en el mes de agosto, pero era
absurdo dejar focos nazi - fascistas como Espafia y Argentina, paises cuyos gobiernos deberian ser
volteados sobre la base de una ayuda a la oposicion.

De modo que Braden llegaba a la Argentina para armar un frente opositor al gobierno militar que
obligaria a llamar a elecciones libres y entregaria el poder a las fuerzas tradicionales democraticas. Eso
fue ocurriendo a lo largo de 1945. Braden hizo practicamente una campafia electoral en la cual recorria
diversos puntos del pais, pronunciaba discursos que eran reproducidos por los grandes diarios, Yy
unificaba a todos los sectores que ya estaban en contra del gobierno militar.

Se aprovechaba el mes de septiembre, cuando el gobierno levantaba el estado de sitio a partir de agosto, y
se hacia la Marcha de la Constitucién y la Libertad, de grandes dimensiones, que recorria las calles de
Buenos Aires para pedir el cese de gobierno de facto. Un gobierno que estaba muy desconcertado.



Pero el gobierno tenia un aspecto rescatable, la accion de Juan Domingo Peron en la Secretaria de
Trabajo. Peron siendo ya coronel habia sido designado por Farrell para ocupar el cargo de vicepresidente,
que habia quedado vacante al asumir aquel la presidencia ante la renuncia de Ramirez. Ademas
conservaba su cargo en el ministerio de Guerra, se hacia hecho cargo también de la Secretaria de Trabajo
y Prevision, que el mismo habia creado en noviembre de 1943.

Desde alli Perén se acercaba a los sindicatos tradicionales, encontr6 a la Confederacién General de
Trabajadores (CGT) dividida en dos centrales, se alidé con una de ellas desplazando a la otra, persiguié a
los dirigentes socialistas 0 comunistas, favorecio a quienes no lo eran, cred nuevos sindicatos, decreto
nuevos estatutos para diversos gremios, estables aumentos de salarios, y proyect6 algunas normativas
importantes aprobadas después, como la justicia de trabajo, el pago del aguinaldo, y algunas medidas de
tipo permanente. Pero lo que hizo Per6n en la Secretaria de Trabajo fue organizar una serie de gremios sin
tradicién gremial.

Mucha gente habia venido del sector rural para trabajar en la ciudad sin tener el concepto de sindicacion
que dominaban los obreros con una tradicion comunista, socialista, anarquista, etcétera. No sabian que era
un sindicato. Eso pasaba en Tucuman con los obreros del azucar, en las grandes ciudades donde
comunistas o socialistas no habian podido agrupar a la totalidad del gremio, o no habia habido
agremiacion. Perdn entonces, desde la Secretaria les hacia los estatutos, les organizaba las asambleas, los
proveia de locales, les facilitaba en toda forma la posibilidad del reconocimiento y asi se creaba un
movimiento de lealtades vacantes que se centraban en el mismo Peron.

Hubo algunas jugadas muy inteligentes, como la intervencién de los gremios ferroviarios, a los cuales se
mandd un interventor, Domingo Mercante, hijo de un ferroviario, que consigui6 volcar a estos gremios,
generalmente socialistas, en apoyo de Perdn.

Pero de todos modos a lo largo de 1945 y frente al embate de la oposicion, el gobierno buscaba el
contacto con el radicalismo para elaborar una salida que permitiera a los militares que habian tomado
parte del gobierno no ser enjuiciados. Se buscaban coincidencias en torno de la politica social de Perdn,
Unica justificacién de lo hecho en dos afios por el gobierno de facto. Pero estas negociaciones no se
concretaron. La direccion del radicalismo tenia una identificacion mas del tipo alvearista, y los nucleos
intransigentes, heredados de Yrigoyen, no tenian interés en acordar con Peron. A pesar de todo, el
gobierno de facto lograba Ilamar a tres o cuatro dirigentes radicales para que fueran ministros. Asumieron
en agosto de 1945, se levantaba el estado de sitio, se restablecia la vida de los partidos politicos, y es
entonces cuando se realizd la ya nombrada Marcha de la Constitucion y la Libertad, un acto muy
importante, seguido por un intento de golpe militar en Cérdoba, que luego era sofocado.

Finalmente el gobierno reponia el estado de sitio, se hacian detenciones masivas de dirigentes opositores,
y el ocho de octubre, con situacién muy tensa, ocurria un hecho decisivo. La guarnicién de Campo de
Mayo solicitaba al presidente Farrell que le pidiera la renuncia a Per6n. Perén era obligado a dimitir por
un grupo que antes habia sido su apoyo militar, pero que entonces estaba presionado por la opinién
publica, por la oposicién, la embajada norteamericana, los intelectuales de las universidades. Se habia
producido una especie de cansancio en el apoyo a Perén.

El cambio de actitud del Ejército respecto de Per6n se atribuyd a la enorme presion de la opinion publica,
por que en un primer momento la revolucion representaba los valores tradicionales, catdlicos, etcétera,
pero cuando saliéd Perdn con una politica que muchos tildaban de demagdgica, y en algunos casos lo fue,
se empezd a enfriar este apoyo. Al mismo tiempo, a partir del levantamiento del estado de sitio en agosto
de 1945, los diarios hicieron una oposicién abierta, las grandes empresas, la Confederacién Rural,
hicieron una campafia muy dura en contra de a politica social de Perdn diciendo que eso llevaba a la
inflacién, que el pais no necesitaba esas medidas.

En otros sectores del Ejército, que eran de clase media, contrarios a la politica de Perdn, pesaba su
vinculacién con Eva Duarte, que se veia como un escandalo.

La Marcha de la Constitucion puso en evidencia la cantidad importante de gente que estaba en contra de
Perdn.

Perdn renuncio sin resistirse. Se lo arresté y condujo a la Isla Martin Garcia. Hubo unos dias de gran caos,
en los que la oposicién no acertaba a llenar el vacio de poder que se producia. Pero Peron que se habia
ganado la simpatia de los trabajadores, y que habia modelado la opinién publica a favor de una Argentina
nueva, no tardé mas de una semana en ser liberado. Los amigos de Peron, junto con Maria Eva Duarte, su
segunda esposa, conocida como Evita, trabajaban subterrdneamente para lograr un pronunciamiento de la
CGT y de algunos sindicatos, y el 17 de octubre de 1945 ocurrié una jornada realmente muy importante.
En lineas generales, tras una reaccion popular donde miles de trabajadores concentrados en Plaza de
Mayo pedian la libertad de Perdn, se tomé la decisidn de liberarlo, la multitudinaria manifestacién hizo
que pudiera salir del Hospital Militar donde lo habian dirigido después de detenerlo en Martin Garcia.

Ese acontecimiento, sostenido por el ejército, o al menos por su pasividad, daba lugar a un esquema
politico nuevo, que regiria durante los proximos diez afios, el movimiento sindical respaldando a un
gobierno cuyo apoyo era sustentado por las Fuerzas Armadas. Y el ingreso de las masas a la vida politica



argentina, masas no vinculadas a ningun partido tradicional, sino leales a un hombre que les habia dado
diversas conquistas.

El 17 de octubre marcé el fin de una vieja politica. Y eso debia tener secuela electoral. Peron pidié su
retiro del Ejército, y a partir de ahi se lanz6 a crear un frente politico vertebrado por el Partido Laborista,
con dirigentes sindicales de orientacion centro izquierdista, cuya plataforma tenia mucho parecido con la
del Partido Laborista Inglés, que poco antes habia ganado las primeras elecciones después de la guerra y
habia desplazado a la direccion conservadora de Churchill.
Asi definieron Cristina Rins y Maria Felisa Winter al Partido Laborista: “sus objetivos eran: defender a
los trabajadores, consolidar el poder sindical y apoyar al Coronel Perdn, al que convertian en su lider.
Declar6 que la propiedad era un bien social y que la propiedad privada debia estar subordinada a los
intereses de la comunidad.”
Ademaés, Perdn buscaba dirigentes radicales de orientacion yrigoyenista, con los cuales formé la Unidn
Civica Radical — Junta Renovadora, alejados del tronco comdn, pero que mantenian el Know How de la
politica. Aparecian también los Centros Civicos Coronel Perdn, que expresaban a grupos que habian sido
conservadores y ahora volcaban sus simpatias hacia el nuevo lider.
De modo que sobre la base de esos tres grupos, laboristas, radicales renovadores, centro civicos
independientes, el apoyo invisible pero importante de los sectores nacionalistas, que sofiaban con un
caudillo que permitiera la comunicacion directa entre dirigente y masa; la simpatia de la Iglesia, que
simpatizaba con ese militar catdlico, devoto de la Virgen de Lujan a la que dond su espada, se armé un
frente alrededor de Perdn. El frente del antiperonismo estaba formado por el radicalismo, cuyos
candidatos, Tamborini y Mosca, honorables y representativos de la politica tradicional, fueron votados
por el Partido Socialista, por el Partido Demdcrata Progresista, implicitamente por el partido Comunista;
era el frente que en 1943 no se habia podido formar y que ahora salia a cortar las ambiciones
presidenciales de Perén.
Asi define el libro de historia Argentina de la Editorial Océano la situacion electoral de 1945:
“En el mes de octuctubre de 1945, los viejos partidos politicos se convencieron de que los
peronistas eran muchos mas que los que ellos pensaban. Entonces, los conservadores, radicales,
demdcratas progresistas, socialistas y comunistas resolvieron unirse para hacer frente a la
férmula Perén — Quijano, y formaron la Union Democratica. Los socialistas y comunistas
prefirieron aliarse con sus enemigos tradicionales, pues no quisieron pactar con Perén. Dos
radicales fueron los candidatos de la Unién Democréatica: José P. Tamborini y Enrique mosca,
que pertenecia al sector conservador del partido. No eran figuras populares, pero confiaban en la
vieja tradicion de la Unién civica Radical y estaban convencidos que nadie podia, limpiamente
ganarles las elecciones. Los seguidores de Hipdlito Yrigoyen aceptaron de mal grado a los
candidatos y la formacién de la Unién democratica.”

Se desarrollé una campafia bastante violenta. En diciembre el gobierno lanzé un decreto de aguinaldo,
que fue resistido por los empresarios, que la Unién Democratica rechazo, y eso fue, junto con el Libro
azul publicado en Washington en febrero de 1945, lo determinante del ajustado triunfo de Peron.

Con Peron, lo que aparecia era una esperanza de una nueva Argentina, idea muy manejada en aquellos
meses electorales. La nueva Argentina era ese pais que habia salido indemne de la guerra, que no estaba
alienado con Estados Unidos, que habia mantenido una posicién de dignidad y de soberania, ese pais
cuyos productos eran requeridos por la hambreada Europa, este pais al cual venian nuevos inmigrantes
huyendo de horrores y de las miserias de la posguerra, este pais que queria tener algo que ya no podian
darle los viejos partidos politicos. A su vez la Uniébn Democréatica, hasta por su aspecto fisico,
representaba la vieja Argentina, la tradicional, con lo bueno y lo malo, pero la tradicional. La eleccién de
Perdn era como un salto hacia algo nuevo, que podia 0 no ser un salto al vacio. Un hombre que no tenia
programacion politica, salvo la accion social, cuyos antecedentes eran bastante desconfiables en cuanto a
su simpatia con los paises totalitarios, pero que al mismo tiempo tenia un lenguaje nuevo, inconvencional,
que hablaba en mangas de camisa, se lucia con su esposa, una actriz de radioteatro que todo el pais
conocia; un hombre que recogia una serie de ideas que estaban en la atmosfera de la época: la idea de que
el Estado debe tener mayor injerencia en la vida econémica, la idea del compromiso del Estado con los
humildes, la idea de justicia social, la idea de soberania, un hombre que podia citar entre otros a Ledn
XIIl, como a Lenin, y a Yrigoyen, con la versatilidad propia de la juventud, pues recién cumplia
cincuenta afos.

Del otro lado estaba una Argentina que manchada por los vicios del fraude, con hombres que habian
luchado contra él, y contra el fascismo también, pero que habian quedado salpicados con las corruptelas
del pais viejo.

Perén estaba vinculado a momentos felices como los que vivia el pueblo, con total ocupacion, a los
salarios, sin inflacion, con una serie de bienes sociales y culturales de los cuales s6lo entonces tenia
acceso. Y el pueblo abraz6 esta propuesta.



En el momento en que renuncia el gabinete, cuando quedaba Farrell, cuyo prestigio estaba cuestionado
por que apoy6 a Per6n en todo momento, quedaba la pregunta de quién formaria nuevo gabinete y para
qué. El general Avalos, jefe de Campo de Mayo y autor del movimiento contra Perdn, ofrecié a Sabatini,
gobernador de Cordoba, lider de las alas intransigentes del radicalismo, que pusiera a sus hombres en el
gabinete y creara las condiciones para una salida electoral limpia, de la cual saldria beneficiado el propio
Sabatini. Hubo sectores dentro del radicalismo que se opusieron a este tipo de negocios y pidieron que el
poder se entregara a la Corte Suprema de Justicia. Eso era inaceptable para el Ejército por que era como
admitir su derrota total, pero no habia otra consigna capaz de reunir a sectores tan dispares como el
conservadorismo, el comunismo, el radicalismo, el socialismo, etcétera.

Las esperadas elecciones se realizaron en la fecha prevista, el 24 de febrero de 1946, y fueron
garantizadas por las Fuerzas Armadas. El escrutinio fue favorable a Perdn - Quijano, quienes asumieron
el poder el 4 de junio de 1946. Feliz Luna asegura que fue un triunfo muy ajustado, el 52% contra 47 o
48% de la Union Democratica, pero el sistema de la Ley Saenz Pefia permitié que Per6n se alzara con
trece de las catorce provincias, la Gnica con gobierno opositor fue Corrientes, que luego fue intervenida,
las dos terceras partes de la cAmara de Diputados de la Nacidn y la casi totalidad del Senado.

La actitud de Braden, demostraba que iba a ser muy dificil trabajar con Estados Unidos si Peron tenia
éxito en sus ambiciones politicas. Las ambigliedades de Perén, que no alcanzaba a negociar con los
radicales, que tenia contactos con dirigentes sindicales.

Los demas paises latinoamericanos acataron la recomendacién de los Estados Unidos de romper
relaciones en la conferencia de Rio de Janeiro; el penultimo en romper relaciones con el Eje fue Chile.

La Iglesia, pasado el primer momento de la revolucién, tuvo alguna posicion de no apoyo a Perdn
encabezada por Monsefior De Andrea, pero la simpatia general del clero fue pagada por Perén con el
decreto que impuso la religion catélica en las escuelas oficiales.

Perén, antes del 17 de octubre estaba como a tientas, no sabia donde obtener apoyo. Después del 17 de
octubre entendié que habia apoyo sustancial como para lanzarse solo. Y asi lo hizo. Peron, desde el
primer momento, trata de manejarse con los instrumentos que debia tener a mano para ejercer el poder.
Asi, antes de hacerse cargo de la presidencia constitucional en 1946, decide disolver las fuerzas politicas
que habian votado s u nombre en febrero.

A partir de 1945, FORJA habia apoyado a Per6n en la esperanza de una alianza. Algunos de los hombres
de FORJA obtuvieron puestos importantes, pero después del 17 de octubre FORJA se disolvié, diciendo
que sus ideales habian sido alcanzados por el movimiento popular. EI GOU también se disolvidé nueve
meses después. Ya que habia logrado el objetivo de deponer al gobierno y de encumbrar a algunos de sus
dirigentes, Perén mismo se encarg6 de disolverlo.

Ni bien asumi6 la presidencia, Peron, de acuerdo con el Partido Radical — Junta Renovadora, su otro
apoyo politico, decidio fundar un partido movimentista, una convergencia que agrupaba a partidarios de
un amplio espectro y distintas extracciones; lo que implicaba también la disolucion del Partido Laborista
y de la propia Junta Renorvadora. Con los restos de todas las fuerzas politicas disueltas se constituyo
entonces un partido que al principio no tuvo nombre, y que después se llamé Junta Organizadora del
Partido Unico de la Revolucion, y que fue la base del Partido Justicialista, luego Peronista.

En octubre de 1947 se reunié un Congreso Extraordinario de la CGT y aprob6 una serie de resoluciones
que tendian a fortalecer la unidn sindical, mejorar los mecanismos de cooperacion con el gobierno y
garantizar la adhesion politica de los trabajadores al gobierno peronista. El sindicalismo de estado
transformaba al movimiento obrero en la columna vertebral del peronismo.

El Partido Peronista quedd estructurado entonces en tres ramas, la politica, la sindical, y la femenina
propulsada por Eva Peron. Y, posteriormente se incorpor6 la juventud, a partir de las agrupaciones
estudiantiles. En lo politico el sistema peronista era muy original. Autoritario y populista, después de
tener esas ramas se tir¢ al partido Unico, en el sentido que habia un movimiento oficial, compuesto por el
Partido Peronista Masculino, junto con el Partido Peronista Femenino, a partir de 1949, desde el momento
que se otorga el voto a la mujer, y la CGT como tercer rama del Movimiento Peronista.

De la siguiente manera explican Rins y Winter la Doctrina Justicialista que poseia el Partido peronista:
“Entre 1947 y 1950 se sentaron las bases de la Doctrina Justicialista , que tenia como nucleo la
Justicia Social. Este concepto aludia al reconocimiento de reclamos legitimos de los sectores méas
débiles bajo la proteccién del Estado, el que también promovia la negociacion de acuerdos entre
obreros y patronos, superando de este modo la lucha de clases. En ella habia elementos del
“nuevo socialismo de caracter nacional”, anti marxista, que Peron conocié cuando estuvo en
Europa, y una reconocida influencia de la Doctrina Social de la Iglesia adoptada por el
nacionalismo argentino. Algunos consideran que los fundamentos fueron extraidos del ideario de



FORJA,; otros s6lo veian en la Doctrina Justicialista las ideas corporativas del franquismo y del
catolicismo hispano — nacionalista.

De una manera u otra el peronismo se inscribié en la corriente de los movimientos populistas
iberoamericanos (de amplia y profunda insercién popular), ya que presentaba numerosos puntos
de contactos con otros procesos, similares como el vanguismo brasilefio, o el propuesto por
Cardenas en México.

Perdn tenia la habilidad de sintetizar sus ideas en consignas que se aprendian y propagaban
facilmente, cuya amplitud incluia un cierto nivel de vaguedad que permitia sentirse identificada a
gente de diferentes extracciones. Asi, convocé a todos a trabajar por una Patria Justa, Libre y
Soberana, por ejemplo. El punto de confluencia de las distintas corrientes era su carismatica y
controvertida persona.”

El Partido Peronista, en consecuencia, era el érgano politico directo a través del cual el oficialismo se
manejaba. Un partido formado por los adherentes y los entusiastas, pero también por muchas fichas de
afiliacion obligatoria de empleados publicos, y con evidente padrinazgo oficial, dado que formaba parte
de la conduccion del Estado junto con la tercera rama, la CGT.

En el gobierno de Perdn se incorporaron nuevos ministerios al gabinete, el de Industria y Comercio, el de
Aeronautica, el de Defensa, el de Salud Publica, el de Asuntos Publicos, el de Asuntos Técnicos, el de
Educacion, el de Economia y el de Transporte. También se crearon nuevos organismos dependientes del
Ministerio de Economia y Finanzas, que se ocuparon de todo lo referente a la comercializacion de las
cosechas, al ordenamiento de las importaciones, a la fijacion de precios internacionales y a las
atribuciones correspondientes al Banco Central de la Republica Argentina. En ese afio se repartio la deuda
externa y se adquirieron grandes empresas, como las de teléfonos, gas y ferrocarriles, pero no hubo
mayores inversiones en nuevos bienes ni creacidn de riqueza, lo que motivé, segiin muchos, la progresiva
descapitalizacion del agro en beneficio de la incipiente industrializacion urbana.

A principios de 1947 se aprobo la ensefianza religiosa en las escuelas, un articulo del diario clarin del 5 de
febrero decia “Perdn se mostrd partidario de la aprobacion de la ensefianza religiosa, y ya el 15 de marzo
se podia leer en el mismo diario “Luego de un debate prolongado, prédigo en pasajes de mérito, la
Camara de diputados convirtio en ley la ensefianza religiosa.”

Y siguiendo con el clarin, un gran aviso del 4 de mayo de ese afio expresaba “Llevamos mas de treinta
afios sin censos. Los realizaremos en 1947. Cuarto Censo General de la Nacion. 10, 11, y 12 de mayo
feriado nacional.” Efectivamente en el mes de mayo de 1947 se realizé el cuarto Censo Nacional, que
comput6 poco mas de 16 millones de habitantes, con un crecimiento anual promedio de 240000 personas.
El censo de 1914 habia arrojado una cifra de 7900000 habitantes.

El gobierno de Peron, desde el comienzo tuvo una actitud muy hostil respecto de sus opositores. Como si
Perén no hubiera estado contento con el triunfo de su partido en casi todo el pais, se preocupaba por
comprar todas las radios privadas del pais, armar una cadena de radios y revistas oficialistas, y aplicar una
politica de permanente presidn contra los partidos opositores.
Estos, como surge claramente de lo anterior, tenian escasa representacion parlamentaria y practicamente
nula capacidad para oponerse a las politicas gubernativas de Perén. Sin embargo, la forma en que fue
tratada la oposicion por parte del oficialismo, sugeria la idea de que consignaba permanentemente.
La idea del movimiento peronista resultaba algo negativa, porque establecia en primera instancia que eran
ellos solos los que encarnaban la voluntad nacional, la voluntad popular, y la historia misma, y en
consecuencia los que estuvieran en contra eran practicamente traidores a la patria.
De modo que el tratamiento a la oposicion fue muy duro. A los diputados radicales se les impidié muchas
veces hablar, algunos de ellos fueron expulsados, otros fueron a la carcel, como Ricardo Balbin. Algunos
tuvieron que exiliarse. Los partidos politicos llevaban una vida activa pero llena de presiones,
persecuciones, riesgos incluso. Las campafias electorales no eran faciles, no habia acceso a ninguna radio,
era muy dificil poder publicar en diarios, practicamente hubo solo dos diarios independientes de
significacion nacional, La Nacion y La Prensa, y esta fue silenciada en 1951, cuando bajo un pretexto
sindical se la clausuraba y finalmente el gobierno la expropiaba para entregarla a la CGT.
Per6n manejé ademas la propaganda y la publicidad a través de un organismo dependiente del Estado que
alcanz6 una gran perfeccion en el sentido de no dejar filtrar ninguna noticia o comentario que pudiera ser
desagradable para el gobierno. En esa atmdsfera la oposicion era tomada como una parte negativa del pais
que no compartia los ideales de la mayoria. Y eso la marginaba del proceso politico. Asi cuenta Felix
Luna como era la situacion de represion:
“Nada parecido a la tolerancia o al pluralismo que existi6 durante esos afios de Peron. Por el
contrario, la actitud hostil fue alimentada por el propio Perén, que en muchos discursos tuvo
expresiones muy duras y hasta demenciales respecto de la oposicién, amenazando con colgarlos,
amenazando con que él mismo entregaria alambre de fardo para poder matar a los que



molestaran a un gobierno que gozaba del apoyo de la mayoria popular. Esto, indudablemente,
hizo que la politica argentina en aquellos afios, fuera muy primitiva, aspera, tremenda, y que
también la oposiciéon tuviera una actitud no leal con el gobierno. Fueron muchas las
conspiraciones que se tejieron, casi todas ellas alocadas y sin posibilidad de concretarse, pero
que dan la idea de que por parte de la oposicién tampoco existia un juego leal.”

Y la culpa de todo eso la tuvo el gobierno, ya que como continGa diciendo Luna en esos casos siempre
tienen la culpa los gobiernos que deben ejercer la paciencia y la tolerancia en mayor grado que las
oposiciones, y Perén no fue un modelo de paciencia y de tolerancia.

El otro elemento que también hay que tener en cuenta cuando se trata de la politica en tiempos de Perén
es la sancion de la Constitucion de 1949.
El autoritarismo, la idea de la hegemonia de una fuerza politica, empezé a darse en el peronismo desde el
momento mismo en que Peron se hizo cargo de la presidencia constitucional, a pesar del discurso con que
inauguraba su gestion, diciendo que iba a gobernar para todos los argentinos, prometiendo tolerancia y
comprensidn para quienes no pensaran como €l. La preocupacion de Perdn fue armar un esquema de
poder que le permitiera Ilevar a cabo sus objetivos y trascender en el tiempo, si fuera posible, tratando de
eliminar todos los obstaculos institucionales que pudiera tener a su paso.
El primer episodio con que se manifestd esta intencion fue el juicio a la Corte Suprema. En 1948 se hizo
juicio politico a todos los jueces, menos a uno, de la Corte Suprema, y se lo destituy6é por mala conducta.
En realidad no hubo ningln cargo concreto porque cumplieran mal sus funciones, sino que fueron de tipo
politico, para desplazar a la Corte y designar otro que no trajera problemas declarando, por ejemplo, la
inconstitucionalidad de ciertas leyes. Dice Felix Luna que Fue la primera vez que se hizo en la vida
politica argentina, y que fue un episodio muy injusto, muy agraviante para los valores de justicia que,
seguramente, a Perdn y a su circulo les pareci6 indispensable para que no hubiera un obstaculo de este
tipo dentro de la legislacién que se iba a sancionar. Esta en realidad, no fue ninguna manera tan
revolucionaria para que no la hubiese homologado esa Corte, compuesta por caballeros que venian de la
época anterior, la conservadora, pero que habian demostrado la suficiente flexibilidad como para aceptar
una cantidad de cambios.
Desde ese momento se produjo una suerte de carrera hacia la reeleccion de Perdn.
La Constitucion de 1853 prohibia la reeleccion inmediata del presidente, por lo cual se lanzd la idea de su
reforma. Recuerda Felix Luna:
“Lo curioso es que Perdn en el discurso de la inauguracion de la Asamblea Legislativa de 1948,
tiene un parrafo donde da los mejores argumentos posibles contra la reeleccion: que significa la
oportunidad de la arbitrariedad permanente y de la perpetuacion de una persona en el poder. Sin
embargo, pocos meses después Peron acepta la idea de la reforma de la Constitucion, idea que es
mal votada en la Camara de Diputados (con una mayoria que no es la que indica la
Constitucidn), mediante un proyecto que no establece, conforme a la préctica constitucional, que
puntos deben ser reformados.”
De todos modos se pone en marcha el mecanismo de la reforma. EI Congreso dictd la ley de reformas de
la constitucion, de acuerdo con lo dispuesto en el articulo treinta de la carta magna, y el 5 de diciembre de
1948 se efectuaron en todo el pais las elecciones constituyentes, en las que el peronismo obtuvo la
mayoria y triunfé abrumadoramente como siempre. Se realiz6 entonces la Convencion Constituyente, que
se reunio desde enero hasta abril de 1949, aunque con unas pocas sesiones. En realidad, a pesar de que se
hicieron agregados retoricos a la Constitucion, no se toco la base misma del texto de 1853. Si se incluyo,
porque en Ultima instancia era el proposito de la reforma, la posibilidad de reelegir indefinidamente al
presidente. Explica Luna que eso quedé en claro cuando en una sesion decisiva el presidente del bloque
radical, Moisés Lebenshon, acusé al miembro informante de la mayoria, quien confesé que todo se hacia
solo para poder reelegir a Peron.
Rins y Winter agregan que el nuevo Preambulo afiadio al de 1853 el deseo de lograr una nacion
socialmente justa, econdmicamente libre y politicamente soberana. La Constitucion de 1949 tenia todo un
capitulo dedicado a la funcién nacional de la propiedad, el capital y la actividad econémica, e incorporaba
el concepto de nacionalismo econémico que ponia el capital al servicio de la economia nacional. También
aumentaba las atribuciones del Estado para intervenir en la economia, otorgaba facultades a la legislatura
para intervenir en el &rea y reservaba a la Nacidn el control sobre los recursos del subsuelo y sobre las
fuentes naturales de energia. Habia capitulos dedicados a las conquistas sociales, es decir a los derechos
de los nifios, de los ancianos, de los trabajadores.
El articulo setenta y siete era el que permitia la reeleccion presidencial indefinida, por periodos de seis
afios. Con la ausencia de oposicion la convencion también resolvié que la eleccion seria directa para el
presidente y los senadores, con lo cual se eliminaba el colegio electoral y la intervencion de las
legislaturas provinciales; ampliaba la autoridad presidencial para intervenir en las provincias y facultaba
al presidente para imponer estado de guerra interno en caso de conmocién interior.



La Constitucion de 1949 instituyd un nuevo esquema de poder y la posibilidad de que Perdn fuere elegido
el 1952 por seis afios mas. Es decir, que su supremacia durara por lo menos doce afios, si no
indefinidamente.

Pero también establecio una serie de aspectos que no fueron bien vistos por Peron pues escaparon a su
control. Por ejemplo, el articulo cuarenta, el que sefialaba una politica muy rigida en materia de prestacién
de servicios publicos de propiedad de los yacimientos minerales, saltos de agua, y fuentes de energia
hidroeléctricas. Practicamente aprisionaban al propio Perdn para las reformas posibles a su politica
econémica.

Antes de empezar 1950 se declard que ese afio seria especialmente dedicado a San Martin, por cumplirse
el 17 de agosto el centenario de su fallecimiento, y se tributé un homenaje al Padre de la Patria. Ademas,
en 1951dos territorios nacionales fueron provincializados, el Chaco, que pasé a ser provincia Presidente
Perdn, y La Pampa, provincia Eva Perén.

La segunda presidencia de Peron

En realidad, el peronismo, en su primera presidencia, tuvo el encanto de las cosas nuevas, un Perdn joven
que asumia el poder a los cincuenta afios, lemas que llegaban facilmente al corazon del pueblo, y un
contexto nacional e internacional que permitia sostener una politica social que mejoraba el nivel de vida
de la gente, aunque sobre la base de una politica econémica que no podia tener mucho respaldo. Eso se
vi6 después de 1952, al morir Evita. Cuando Perdn se hizo cargo de la presidencia por segunda vez,
comenzaron una serie de fendmenos inquietantes, como la inflacidn, la escasez de divisas y la necesidad
de dar un giro total a las politicas econémicas y de gobierno.

Los partidos politicos tradicionales habian sido muy vapuleados en la eleccion de 1946. El Gnico partido
que salio con cierto vigor como para protagonizar la oposicién institucional a Perdn fue el radicalismo.
Con sus cuarenta y cuatro diputados en la Camara, constituian un bloque muy sélido, compuesto por
personalidades que en muchos casos tendrian después trascendencia en la politica del pais como Arturo
Frondizi, Ricardo Balbin y muchos mas. En algunos casos, el bloque hizo una oposicién muy elevada,
estableciendo posiciones respetables. En otros, se dejé llevar por una reaccion logica al sentirse tan
presionado, tan hostilizado, y dej6 de tener el nivel que debid haber tenido para convertir la oposicion en
una lucha politica de supervivencia.
Dice Felix Luna:
“Pero alrededor del blogue, que tenia un signo intransigente y uno unionista, mas vinculado a la
tradicion de Yrigoyen que a la de Alvear, se fue llevando a cabo un movimiento de
reconstruccién que en 1948 alcanzd a la conduccion del partido y establecié como documento
partidarios lo que habia elaborado el Movimiento Intransigente con un sentido tan estatista como
el de Perén y tanto o mas neutralista, anti oligarquico y anti imperialista. Mas revolucionario, por
decirlo de alguna manera. Era también el pensamiento de la época, potenciado ademés porque no
tenia la menor posibilidad de llegar al poder y podia jugar con las ideas de una manera, si se
quiere, impune.”®
Al lado del radicalismo, el conservadorismo, habia demostrado tener un electorado practicamente
inexistente. El socialismo, por primera vez desde la ley Saenz Pefia, no habia obtenido ningin
representante en la Cadmara de Diputados. EI comunismo permanecia en la clandestinidad o en la
ilegalidad.
Pero esto no queria decir que la oposicion a Perdn la hubieran encarnado solo los partidos radical y
socialista. Habia una oposicion suelta y difusa como la de las clases altas argentinas que se sentian
molestas por el sentido igualitario que tenia el peronismo. EL hecho de que la gente pudiera ir a los
lugares de veraneo que antes disfrutaba una elite, chocaba y disgustaba a mucha gente. Algunas
instituciones tradicionales de pais, como el Jockey Club o el Club Veinte de Febrero de Salta, nucleaban a
la oposicion y fueron hostilizados por el gobierno peronista. El Jockey Club fue incendiado, el Veinte de
Febrero expropiado, lo mismo que otras instituciones tradicionales. En algunos centros empresarios habia
una sorda oposicion aunque no se expresaba de una manera clara, sobre todo en los ambientes rurales, los
més afectados por la politica econdmica del peronismo. De todos modos, esta oposicion individual,
suelta, se limitaba a voces individuales que se manifestaban en contra de lo que estaba pasando y
sefialaban los hechos que estimaban condenables.

En las Fuerzas Armadas también habia una posicion de repudio o, por lo menos, de no adhesion a Per6n a
pesar de que él, general de la Nacion él mismo, aprovecho la situacion econémica del pais para impulsar
la modernizacion y el reequipamiento de las Fuerzas Armadas, sobre todo de la Fuerza Aérea, que era un
poco su mimada. Rins y Winter comentan que la politica de alianza de las fuerzas armadas con el pueblo
se enfatizd con una serie de medidas. Por un lado se aumenté el nimero de oficiales y se incrementaron
los sueldos, pero por otro lado se limitd la cantidad de soldados conscriptos, lo cual redujo la tropa



disponible, y el presupuesto general de las Fuerzas Armadas, limitando su capacidad operativa. Habia
muchos motivos de resentimientos dentro del Ejército, por la politica de alentar a jefes y oficiales adictos
al régimen y de marginar a quienes no lo eran, las elecciones ganadas en forma abrumadora y la reforma
de la constitucion, dieron la idea de que el régimen peronista duraria en forma indefinida, por lo cual
opositores dentro y fuera de las Fuerzas Armadas accedieron a la idea recurrente de un golpe.
Nuevamente se ponia en funcionamiento el mecanismo de la solucion expeditiva.

Ese no fue el Gnico motivo de la revolucion de Menéndez de 1951, pero constituye el trasfondo de eso
que fue un golpe en el vacio, porque si se lo ve con perspectiva histérica no tenia la menor posibilidad de
triunfar. Se concret6 en septiembre de 1951, cuando faltaban apenas dos meses para las elecciones
presidenciales y no tuvo ninguna repercusion en el resto del pais. Simplemente, algunos oficiales
retirados y en actividad, entre ellos el entonces capitan Lanusse, lograron sacar algunos fragmentos de
unidades en Campo de Mayo y se dispersaron cuando vieron que no tendrian éxito.

Esta revolucién, de todos modos, indicd que dentro del Ejército habia ciertos nlcleos opositores. A partir
de ese momento la actividad del Ministro de Guerra fue limpiar de antiperonistas a las Fuerzas Armadas.

Durante el periodo preelectoral, la CGT proclam6 candidatos a Peron y H. Juan Quijano; el Partido
Socialista postuld a Alfredo L. Palacios — Américo Ghioldi; el Partido Comunista presenté a Rodolfo
Ghioldi y Alcira de la Pefia; la UCR elevo la candidatura de Ricardo Balbin y Arturo Frondizi, y el
Partido Demdcrata Nacional designé a Reynaldo Pastor y Viamonte Solano Lima.

El 11 de noviembre de 1951 se realizaron las elecciones, y mas de 4200000 mujeres empadronadas
votaron por primera vez. Felix Luna documenta que la oposicidn institucional estaba fuertemente
encarnada por el radicalismo, que a pesar de las dificultades para realizar la accion partidaria y mantener
su organizacion en todo el pais hizo una gallarda oposicién que le permitio, en 1951, darle el 32% de los
votos del electorado a la formula Balbin — Frondizi. Es cierto que Perdn sac6 alli mas del 60 % de los
votos, pero si se piensa en las condiciones en las que se podia llevar una campafia politica en aquel
momento, esa proporcién era toda una hazafia.

En el segundo periodo, recalcan Rins y Winter, los problemas econémicos frenaron la distribucion de
bienes y llevaron a un replanteo de | tema de la productividad y los salarios. Ademas se acentud el poder
personal de Peron, quien tras la muerte de su esposa, Eva Duarte, perdid parte de su comunicacion con las
masas. Y el justicialismo, que contaba con una amplia mayoria de votos, empez0 a recurrir a métodos que
suelen ser usados por los que no los tienen

A principios de 1953 Juan Domingo Per6n viajé a Chile, y cuando regresé, en abril de 1953, se encontrd
con algunas cosas muy desagradables. Un conflicto por el desabastecimiento de carne en Buenos Aires,
ponia en evidencia una red de intereses que se estaban manejando en perjuicios de los consumidores.
Perén hizo investigar el tema por el general Bengoa, un militar muy integro y muy enérgico que creia
encontrar detras de esas maniobras especulativas la mano nada menos que de Juan Duarte, secretario
privado de Perdn y hermano de la fallecida Evita. Dice Felix Luna: “Sea 0 no asi, lo cierto es que Peron
lanza en esos dias un discurso muy violento — el discurso en que dice estar “rodeado de ladrones y
alcahuetes” y que esta investigacion, la va a llevar adelante asi caiga su propio padre-.”" Un dia después
renuncia Juan Duarte. Y tres dias después de renunciar, se suicida. Ese fue un hecho de los pocos que el
aparato oficial del régimen no pudo ocultar, y que causd por supuesto una enorme sensacion. Que el
secretario privado y cufiado del presidente se pegara un tiro, dejando una carta que dejaba trascender una
gran angustia personal era algo que salpicaba los circulos mas importantes del régimen.

Ante esos sucesos la CGT organiz6 un acto en Plaza de Mayo en apoyo del presiente, y mientras estaba
hablando Perdn estallaron algunas bombas en la entrada del subterraneo que daba a la calle Hipdlito
Yrigoyen. Murieron dos o tres personas, varias quedan heridas, y como consecuencias de esto y de
algunas palabras imprudentes dichas por Peron al darse cuenta de que eran bombas las que habian
estallado, algunos grupos se lanzaron a incendiar la Casa del Pueblo (del Partido Socialista), la Casa
Radical, el Jockey Club, el Comité del Partido Conservador, el Petit Café y otros antros de la oposicion.
Al mismo tiempo se producia una redada, una detencién de opositores muy intensa, que llevo a varios
miles de dirigentes politicos a las carceles de Villa Devoto y de la Penitenciaria Nacional. Es decir que las
cosas, de pronto, se pusieron dentro de una tensién muy especial.

Esto siguid asi por un par de meses, hasta que se establecid quienes habian sido los responsables del
atentado, al menos asi se dijo oficialmente. Se trataba de un grupo de jévenes de clase alta que se habia
organizado para poner hombas de cuando en cuando en algunos lugares, tratando de no producir victimas,
con la idea de mostrar que habia un nucleo opositor a Perén en un momento en que realmente no existia
nada organico que pudiera oponerse al régimen peronista.

Felix Luna argumenta que todo eso era lamentable, pero hasta cierto punto légico. Lo que no parecia
demasiado logico era que dos meses después de estos hechos, las bombas opositoras, los incendios, las
detenciones, Per6n hubiera propuesto la pacificacion, una conciliacion con las fuerzas opositoras. Se



produjeron varias tratativas con dirigentes de la oposicién. Se fueron liberando de a poco algunos de los
detenidos y, finalmente, en diciembre de ese afio se dict6 una ley de amnistia a la peronista, beneficiando
solo a aquellas personas que el Poder Ejecutivo consideraba que se podian amnistiar lo cual significé que
salieran de la carcel varias docenas de dirigentes politicos, pero que quedaran presos otros como, por
ejemplo, Cipriano Reyes, que lo estaba desde 1948, asi como los protagonistas del alzamiento dirigido
por el General Menéndez, en septiembre de 1951, y algunos conspiradores que habian sido apresados
mientras estaban complotando bajo la direccion del Coronel José Francisco Suarez.

De todas maneras fue un hecho importante que Perdn reconociera que sus opositores no eran todos vende
patrias, conspiradores o terroristas, si no que habia entre ellos gente con la cual podia tratarse.

Asi terminaba el afio 1953, con esa amnistia que si bien no era demasiado significativa, traia un poco de
paz y de tolerancia al ambiente politico nacional. Pero en mayo de 1954 volvia el caos, empezaban a
desencadenarse huelgas que el aparato de propaganda del régimen disimulaba. Los diarios de entonces no
incluian ninguna noticia al respecto. Habia que deducirlas de algunos diarios del interior donde se
filtraban o de los boletines de las organizaciones de resistencia que todavia existian. Algunas de estas
huelgas fueron muy fuertes, como la de los obreros metaltrgicos que marcharon sobre la Capital Federal,
fueron reprimidos por la policia y tuvieron por lo menos un muerto.

Pero, de todas maneras, a mediados de 1954 el panorama que podia contemplar Perén era realmente
alentador. En lo econémico, se habia terminado con el brote inflacionario de 1951 y 1952, los precios y
los salarios se mantenian dentro de una estabilidad bastante satisfactoria. Se hablaba ya de algunas
inversiones que podian llegar y de hecho llegaron, como las fabricas de automdviles en Cérdoba, algunas
fabricas metallrgicas en la cercania de Buenos Aires y la posibilidad de la instalacién de compafiias
petroleras en el Sur del territorio argentino.

No habia problemas a la vista desde el punto de vista politico tampoco, la oposicion habia sido
pulverizada. La presencia del radicalismo en el Congreso era minima: apenas doce diputados sobre mas
de doscientos, de acuerdo con la ley mafiosa de elecciones, que habia permitido en los comicios de 1954
en la Capital Federal darle al peronismo trece bancas con seiscientos cincuenta mil votos, y al radicalismo
una sola banca con quinientos mil votos.

Perén no tenia mayores problemas, su partido habia admitido las rectificaciones de tipo econémico, se
habian dejado de lado algunos de los mas radicalizados colaboradores, por lo que el futuro podia verse
con optimismo. Peron era de todos modos un optimista, y una nueva amistad cultivada con los EE.UU.
parecia prometerle muchas satisfacciones.

De pronto, a fines de 1954, en noviembre exactamente, Perdn produce un hecho que Felix Luna cataloga
como “absolutamente incomprensible a la luz de la l6gica politica”, y menos de un afio mas tarde, seria
derrocado.
Ese hecho fue el discurso que pronunci6 ante los gobernadores de las provincias argentinas y ante
dirigentes de su partido, sindicales y femeninos, denunciando a parte de la Iglesia Argentina como el foco
mas importante contra el cual tenian que luchar a partir de ese momento.
Es bastante dificil saber por qué hizo eso, Felix Luna explica que tal vez fue una falsa sensacion de
omnipotencia. Perdn tenia todo. Como se dijo antes, manejaba el mundo obrero, el empresario, el
periodistico, manejaba las Fuerzas Armadas, la educacion. En algun lado tenia que haber algo que no
respondiera en forma tan absoluta a su politica. Y eso era la Iglesia, que por su misma naturaleza no podia
comprometerse con una politica determinada, aunque muchos de sus miembros estuvieran agradecidos a
Peron por la ensefianza religiosa obligatoria en las escuelas y otras actitudes favorables al catolicismo que
habia tenido a lo largo de su gobierno.
“Pero que Perdén en su discurso que ademéas fue pronunciado en un tono muy chabacano,
nombrara a los curas y obispos que eran contreras — palabras textuales-, y estaban molestando en
un lado o el otro, no podia sino provocar la reaccion de la Iglesia, que de todos modos fue muy
prudente y trato de acortar distancias sin romper relaciones.”

De pronto, Peron se vio envuelto en una dindmica que no podia detener porque algunos de los hombres
que lo acompafiaban, sobre todo en segunda o tercera fila, venian lejanamente de la izquierda y esta lucha
contra la Iglesia, ese tono anticlerical que comenzo a dar Perdn a sus predicas, los remitié a sus luchas
juveniles. Y entonces los diarios, que formaban el conjunto del aparato de propaganda peronista
adoptaron un violentisimo tono anticlerical. Recuerda Luna que habia secciones, que no dejaban de tener
su gracia, como la que escribia Jorge Abelardo Ramos, Ilamada “El Obispero revuelto”, donde se
publicaban los peores chismes sobre las conductas de los curas y de los obispos. Y eso se hacia
practicamente todos los dias martillando sobre la opinién publica y tratando de influir en ella.

La Iglesia, a su vez, comenzaba a reaccionar. Se formd el Partido Demdcrata Cristiano, que se presento
como una alternativa politica para los cristianos, aunque en su infimo peso politico no constituia un



peligro real. EI 8 de diciembre, cuando se festejo el dia de la Virgen, hubo una impresionante
manifestacién rodeando una procesion que habitualmente no era sino un inofensivo paseo de algunas
beatas de algunos caballeros alrededor de una imagen. Y el 21 de septiembre se llevd a cabo en Cordoba
una manifestacion organizada por el Movimiento Catolico de Juventudes, que fue percibido como una
competencia con las organizaciones juveniles peronistas.

La Iglesia se estaba comenzando a convertir en el baluarte que unificaba a una oposicion hasta ese
momento disgregada. El gobierno interpret6 que se lo enfrentaba y respondié con una serie de medidas.
Acentud entonces su ofensiva y en los Gltimos dias de diciembre de 1954 el Congreso aprobd otra ley
derogando la ley de ensefianza religiosa obligatoria, otra autorizando la apertura de prostibulos, otra
retirando todo apoyo o subsidio a los institutos de ensefianza privados, generalmente religiosos, y
finalmente una ley estableciendo el divorcio.

Algunas de las cosas que mas fastidiaban a la Iglesia las hizo sacar Perén en el Congreso, con la
resistencia y el intimo desgarramiento de algunos legisladores y sobre todo legisladores peronistas.
Algunos, muy pocos, renunciaron, pero muchos legisladores auténticamente catélicos, ante la alternativa
de obedecer o no las ordenes que venian de arriba, optaron por hacerlo, con mucho dolor.

Este conflicto seguia. Se apacigud en el verano, y a partir de abril cobré una nueva virulencia. En junio,
después de otras leyes que se fueron sancionando se produjo la procesion de Corpus Christi, y una
enorme multitud desfilo, a pesar de la prohibicién policial, desde la Plaza de Mayo hasta la del Congreso.

Felix Luna recuerda que alli se produjo otro de los errores de Perén que parecen increibles, porque él en
todas esas situaciones habia jugado un papel de arbitro. No se ponia al frente, pero era obvio su acuerdo
con estas medidas que molestaban a la Iglesia. En ocasiones parecia dispuesto a conciliar, y de pronto
salia con un hecho, una iniciativa, una medida, que ponia las cosas al rojo vivo. Los sectores eclesiasticos,
sobre todo los sectores catélicos laicos, empezaban a enfervorizarse también alrededor de una causa no
politica sino de orden religioso, lo cual daba mucho mas fuerza a las convicciones.

Ese error tremendo que cometia Perdn era el de atribuir a los manifestantes del Corpus Christi la quema
de una bandera. Se supo enseguida que ellos no habian sido y que en realidad habian sido quemadas en
una comisaria de la zona, y eso decide entonces a un grupo de Aerondutica a apresurar un Golpe de
Estado que estaba ya preparandose.

Como bien mencionan Rins y Winter en los comienzos de 1955 ya se respiraba un aire enrarecido, en un
clima de amenazas, persecucion a sospechosos, circulacién de panfletos an6nimos, versiones que se
transmitian de boca en boca sobre un proximo levantamiento armado y temor generalizado en ambos
bandos.

El nuevo intento revolucionario para derrocar al gobierno de Perdn se produjo el 16 de junio de 1955. Ese
dia las fuerzas populares, dirigidas por el Partido Peronista y por la CGT, se concentraron en la histérica
Plaza de Mayo, frente a la Casa de Gobierno, y ofrecieron su incondicional apoyo a Perdn, pero aviones
de la Marina de Guerra bombardearon la plaza y la Casa de Gobieno. Se produjo una masacre de
doscientas a trescientas personas que andaban por ahi, cuando lo que se buscaba en realidad era matar a
Perdn, refugiado en el Ministerio de Guerra. Esa noche se desataron todos los demonios hacia Buenos
Aires y otras ciudades del interior. Se quemaron y saquearon Iglesias, Felix Luna explica que Perdn fue
incapaz de poner fin a estos desmanes, con lo cual, eso que habia sucedido a mediodia en Plaza de Mayo,
ese intento homicida desesperado del bombardeo que habia provocado centenares de muertos, fue tapado
por la quema de Iglesias por parte de turbas que contaban con la complicidad de la policia, los bomberos,
es decir, de toda la fuerzas represoras, en un momento en el que no habia movimiento en el pais ignorado
por el gobierno.

A partir de ese momento Perdn reiter6 la actitud que habia tomado en 1953. Después de haber tomado
medidas de extremo rigor con los opositores, mostré una iniciativa de amnistia. Dicen Rins y Winter que
dentro de un clima cada vez mas hostil, Peron ofreci6 tratar con las fuerzas del pais, en un intento de
conciliacién nacional. Que Cuando el pais se preguntaba que medidas iba a tomar el gobierno con estos
hombres que habian intentado asesinar al presidente y habian matado a tanta gente, con sus bombas en
Plaza de Mayo, Peron lanz6 una ofensiva de paz. Ofrecid a los opositores la posibilidad de convertirse en
una parte del todo politico, ofreci6 renuncia a la Jefatura de la Revolucién para ser el Presidente de la
Nacion, y permitié por primera vez a los opositores expresarse a través de las radios. La primera audicion
opositora salio al aire el 31 de julio de 1955, con la voz de Frondizi, que logr6 intensificar la campafia de
la oposicion, fue un encendido discurso que denunciaba las violaciones reiteradas de las libertades
publicas, la corrupcién y la politica de gobierno, en particular las negociaciones con la Standard Oil.

Felix Luna explica lo siguiente:
“No es que el régimen de Peron hubiese sido malo siempre ni en todo tampoco, pero desde el
plano politico habia ejercido la omnipotencia y el hostigamiento a los opositores, descalificados
como adversarios y catalogados como enemigos. Cuando se libera de algunos de sus
funcionarios mas odiados y entrega la posibilidad a dirigentes opositores que se hagan escuchar,



este es el momento en que empieza a tambalear el sistema. De todos modos, este ofrecimiento de
conciliacion, no despierta en los opositores ningln entusiasmo, aceptan que puede convenirles
hacerse escuchar en todo el pais, pero no tiene la menos conviccién de que esto sea cierto o
sincero.”™?
Y Peron cambiaba su elenco, se desprendia por ejemplo de Borlenghi, de Apold, el Jefe de la propaganda,
del jefe de policia, en fin, de los fusibles de su régimen y ese tiempo de pacificacion duré casi dos meses,
hasta que el 31 de agosto se anunciaba en todas las radios del pais que Peron renunciaba a la presidencia
de la Republica.
Con esa jugada, Peron bajaba la cortina sobre la ofensiva de conciliacion, pero debido a una imponente
manifestacion en su apoyo que se congreg6 en la Plaza de Mayo tuvo que retirar su renuncia. Frente a la
multitud concentrada en Plaza de Mayo cometid otro de los errores inexplicables que menciona Felix
Luna, lanzé un discurso desmelenado. En el discurso amenazd de muerte a todos sus enemigos, donde
decia que por cada peronista caerian cinco opositores, fue un famoso discurso que esta todavia en la
memoria de todos los argentinos, y fue lo que empujé al pequefio grupo de conspiradores que quedaba
después de la purga hecha en las Fuerzas Armadas, al lanzarse a la calle porque les parecidé ver que no
habia otra posibilidad, es decir, esperar la muerte o tratar de derribar al régimen.

Efectivamente, el 16 de septiembre se alzaba en Cordoba el general Eduardo Lonard, al frente del Ejército
y, en Bahia Blanca el contralmirante Isaac Rojas, de la marina, que comenzaron el levantamiento armado.
Es muy curioso lo que ocurrid, el general Lonardi, retirado, sin mando de tropa, tenia la conviccién de
que bastaba con establecer un baluarte antiperonista y mantenerlo durante dos o tres dias para que se fuera
volcando la situacion militar. En realidad, fuera de la flota, que estaba undnimemente contra Perdn, en las
Fuerzas Armadas habia paridad de fuerzas, en el Ejército, casi todas las unidades apoyaban al gobierno.
En Aeronautica muchas apoyaban al gobierno también pero bastdé que un baluarte se constituyera en
Cordoba y difundiera su mensaje de aliento y esperanza, para que el régimen empezara a derrumbarse
solo. También estallaron alzamientos de las Fuerzas Armadas en varios puntos del pais, destacandose los
de Curuzl Cuatia, Puerto Belgrano y Rio Santiago.

Otra observacion fue que nadie salia a defender al gobierno de Perdn, quien tampoco impulsé su defensa.
Felix Luna asegura que Perdn alegd que habia querido dar armas a los obreros, y que su ministro Sosa
Molina, se habia opuesto a eso. Y que ya en el exilio, dijo que no habia querido pelear por no causar
dafos irremediables.

Contrasto la decision con que actuaron esos hombres que se enfrentaron al gobierno peronista, y que
bautizaron al movimiento como Revolucion Libertadora, con la tibieza o ambigtiedad de las fuerzas que
se suponia que debian sostener a Perdn, y ademas con la actitud del propio Perdn, quien constituyéndose
al principio en el Ministerio de Guerra, tratando de llevar él mismo la jefatura de las operaciones, se
recluyd después en su residencia presidencial, y finalmente mandé una renuncia contradictoria,
considerada por el generalato como algo digno de analisis, hasta que un grupo de oficiales mas jovenes
los convencio a que consideraran a ese documento como una renuncia formal. Rins y Winter escriben que
en su renuncia Perdn expres6é que suspendia la lucha porque “Estoy persuadido de que el pueblo y el
Ejército aplastaran el levantamiento; pero el precio sera demasiado cruento y perjudicial para sus
intereses permanentes...La historia dir4 si habia razén de hacerlo.”*!

Cabe considerar elementos que no son gratos ni se apoyan en pruebas concluyentes sobre la conducta
privada de Perdn en los Gltimos afios de su presidencia. Dice Felix Luna que fue como si la ausencia de
Evita lo hubiera privado de algln resorte fundamental. Per6n podia ser detestado por sus opositores, pero
no podia dejar de ser respetado, era un hombre de vida sobria, trabajador que disfrutaba del cargo, pero
del cual no se podia decir nada en el aspecto privado.
“A partir de la muerte de Evita, empieza a frecuentar a un grupo de chicas del colegio secundario
de la UES, y posteriormente es notorio su amorio con una chiquilina de catorce afios -€él tenia
casi sesenta-, a la cual instala en la residencia, y a la que trata como a una querida llevandola
incluso a acontecimientos como el Festival de Mar del Plata de abril de 1954, o a ver algunas
peleas de boxeo. Fue notoria su relacion con ella, como fueron notorios esos paseos en motoneta
que hacia con su gorrito.”?
Eso, quizas contribuy6 a que se enfriara el amor de las masas por Perdn. La gente no dejé de quererlo,
pero dejé de respetarlo, y entonces no dio un paso adelante para defender sus propias conquistas sociales,
algo tan vinculado a la calidad de vida. Los trabajadores argentinos vivian notablemente mejor al final del
gobierno de Per6n que diez afios antes. La capacidad adquisitiva de su sueldo habia mejorado, la obra de
los sindicatos con sus aspectos sociales, asistenciales, de turismo, se hacian sentir. El sistema de
jubilaciones, que a fines de 1954 beneficiaba a unos pocos gremios, se habia extendido. La gente,
indudablemente, vivia mejor en la época de Perdn, y sin embargo, ese vivir mejor, que debia traducirse en
gratitud hacia quien lo habia hecho posible, no tuvo poder movilizador en aquellos dias en que el peligro
del derrumbe del gobierno de Per6n era evidente.



El 20 de septiembre el generalato aceptaba la renuncia de Perén y poco después él se refugiaba en la
embajada del Paraguay, habia terminado esa etapa del peronismo. Dice Felix Luna que cuando Per6n tuvo
que refugiarse en Paraguay probablemente era el hombre mas desprestigiado de la Argentina, incluso
entre sus propios partidarios que lo acusaban de no haberlos defendido, de no haber defendido su sistema,
él, un general en actividad. Habian trascendido también sus relaciones privadas, se habian puesto de
manifiesto aspectos desagradables del gobierno o del régimen.

El gobierno de la Revolucion Libertadora

Los enfrentamientos armados entre peronistas y anti peronistas que se habian iniciado con el golpe militar
finalizaron una semana después con el acuerdo entre el general Uranga y los vencedores. En él se habia
establecido la solidaridad de las Fuerzas Armadas y del pueblo, la convocatoria a elecciones en el marco
de la ley Séenz Pefia con padrones controlados por los partidos politicos, la intervencion al Poder Judicial
y el mas amplio respeto de las libertades publicas, de la Constitucion y de todas las conquistas sociales y
obreras.

El libro de Historia Argentina de la Editorial Océano relata que después de que Perdn renunci6 a su cargo
la Junta Militar de generales de division design6 al general Eduardo Lonardi, jefe de la Revolucion
Libertadora, como presidente provisional en Cérdoba, desde donde se dirigié el lanzamiento, Lonardi
firmo importantes decretos, entre ellos la disolucién del congreso.

Ya en Buenos Aires, con las calles llenas de gente que se habia reunido para festejar a caida de Perdn, el
general Lonardi asumié la presidencia el 23 de septiembre de 1955 y designd vicepresidente al
contralmirante Isaac Francisco Rojas, jefe de la flota de mar, quien también habia formado parte del
alzamiento del dia 16 de septiembre.

El lema de Lonardi, en un momento de profunda crisis y de innegable divisién, después de la larga
preponderancia peronista fue, como el de Urquiza en 1853 tras la batalla de Caceros: Ni vencedores ni
vencidos.

Las Fuerzas Armadas que se adjudicaron la conduccion del sistema politico tuvieron como primeras
acciones erradicar al peronismo de la sociedad argentina, ya que lo entendian como la causa de los
problemas que el pais enfrentaba. Con la meta de desperonizar la sociedad y la economia se impuso la
proscripcion del Partido Peronista y la prohibicion de los sindicatos.
Asi exponen Rins y Winter ese tema:
“El decreto ley 4161/56 prohibid: La utilizacion o reproduccion, con fines de afirmacion
ideoldgica peronista, 0 de propaganda peronista efectuada publica o individualmente, de las
imagenes, simbolos, signos, creados o por crearse pertenecientes o empleados por los
representantes y organismos del peronismo. Se considera especialmente violatoria de esta
disposicion la utilizacion de la fotografia, retrato o escultura de los funcionarios peronistas o sus
parientes, el escudo y la bandera peronista, el nombre del presidente depuesto, el de sus
parientes, las expresiones peronismo, peronista, justicialismo, la abreviatura P.P. las fechas
conmemorativas del gobierno peronista, y los discursos del presidente depuesto y de su esposa o
fragmentos de los mismos.”*
La sociedad argentina creia que los problemas y sus soluciones residian en un hombre, providencial o
nefasto, segun quien lo mirara, por lo cual muchos pensaron que una vez excluido Perén de la escena
terminaria el peronismo y todo lo que representaba. Pero no fue asi, Perén y el peronismo siguieron
gravitando en la vida politica del pais. Los intentos de exorcisarlo le insuflaron mas vitalidad. Muy
pronto quedd en evidencia que, mas alld de la vigencia efectiva de sus expresiones institucionales
partidarias y sindicales, sectores mayoritarios de la sociedad argentina adherian al peronismo y no estaban
dispuestos a perder los beneficios que habian obtenido entre 1945 y 1955.

La alianza politico social que habia derrocado al peronismo en el gobierno reunia a numerosos sectores
de las Fuerzas Armadas, a la burguesia agraria y la industrial, a los sectores medios, a todos los partidos
politicos de la oposicién y a la Iglesia. Pero la oposicién dentro de las Fuerzas Armadas , que parecia
pasar s6lo por peronistas y anti peronistas, estaba marcada por diferencias entre liberales y nacionalistas,
viejas lineas internas que en ese momento se ahondaron con el ejercicio del poder.

Desinteligencias sobre el rumbo politico produjeron, el 13 de noviembre, una crisis dentro del gobierno,
un golpe interno a causa del cual el general Lonardi, vinculado con el nacionalismo catdlico, renunci6 a la
presidencia. Las Fuerzas Armadas designaron al general Pedro Eugenio Aramburu, del ala liberal del
Ejército, como su sucesor en la presidencia de la Nacion, comenzando un nuevo estilo de gobierno que
parecié apartarse del lema inicial. Rojas qued6 como vicepresidente.

La politica internacional



Durante la Segunda Guerra Mundial el gobierno argentino habia decidido mantener una posicién neutral
ante el enfrentamiento. Esa decision que fue entendida por los Estados Unidos como un cuestionamiento
a su liderazgo en el marco de la confrontacion mundial. En febrero de 1945, se convocé a una
Conferencia Interamericana, en Chapultepec, México, sobre el problema de la guerra y de la Paz para
tratar los lineamientos de un sistema interamericano en la posguerra. La Argentina fue excluida
especificamente de los invitados, ya que su caso iba a ser tratado por los demas paises.

El 8 de marzo se comunic6 a Buenos Aires que las naciones americanas lamentaban que el pais no se
hubiera puesto en condiciones de participar en la Conferencia que unia solidariamente a todos, pero le
daban la opcion a incluirse. El gobierno de Farrell entendié que no podia seguir en un aislamiento tan
absoluto y el 22 de marzo declard la guerra a Japon y a Alemania. De ese modo se puso en condiciones de
ser invitado a concurrir a la Confederacion de San Francisco, y en consecuencia, de integrar Organizacion
de las Naciones Unidas en 1945.

Segun Rins y Winter el costo politico de declarar la guerra fue alto, el gobierno no tenia margen para una
resolucién de esa naturaleza, su prédica anti imperialista habia alentado en todo momento los
sentimientos nacionalistas de la poblacidn, incluyendo las Fuerzas Armadas, y esa capitulacion fue mal
vista. La crisis dentro del gobierno termin6 con la ampliacién del campo de operaciones de Perén, que
apoy6 pragmaticamente la decision.

Cuando aun no habia terminado la guerra, el embajador Armour informé a Washington que las posturas
nacionalistas de Farrell buscaban obtener apoyo interno, pero que no habia un real rechazo de la amistad
norteamericana. Esas explicaciones no fueron aceptadas por Cordell Hull, el secretario de estado, quien
irritaba la postura argentina. Spruille Braden, sucesor de Armour, compartia las sospechas del secretario
de estado, por lo cual participé activamente en la politica interna del pais con los grupos pro aliados y
jugd un papel importante en las elecciones de 1946.

Per6n asumia la presidencia de la Republica Argentina en el marco de una Guerra Fria cada vez mas
acentuada, en un mundo donde EE.UU. necesitaba aliados y podia encontrar uno importante en la
Argentina. Sin embargo, Perdn fiel a su ideologia, se mantenia al margen, frustrando los planes de
Braden. En 1949 el gobierno peronista lanzo lo que se llamo la Tercera Posicién, anunciaba al mundo que
la Argentina no estaba ni con la Union Soviética ni con los Estados Unidos, sino que se adheria a una
posicion diferente. Fue una especie de anticipo de lo que seria posteriormente el Movimiento de los No
Alineados. Felix Luna explica que esa Tercera Posicion fue més retdrica que otra cosa; no se concretd en
los hechos, ya que en realidad, en los grandes foros internacionales, como las Naciones Unidas, la
delegacién de Argentina votaba casi siempre al lado de los EE.UU. Eso si, la Argentina no adhiri6 al
FMI, a la Organizacién de las Naciones Unidas para la Educacion, Ciencia y Cultura (UNESCO), ni a la
Organizacién de las Naciones Unidas para la Agricultura y la Alimentacion (FAO), es decir, se mantuvo
en un aislamiento que respondia basicamente a la idea autarquizante de la politica econdmica que llevaba
adelante el gobierno peronista.

De todos modos la Tercera Posicién, incluso retdrica como fue, ayudé a insuflar un sentimiento todavia
mas nacionalista al pueblo argentino, dandole la idea de que nuestro pais podia ponerse por encima de las
contingencias y los avatares de la politica internacional y ubicarse en una posicién que en Gltima instancia
no era otra que la neutralidad que Hipdlito Yrigoyen habia mantenido en la Primera Guerra Mundial y
que habian sostenido en la Segunda un conservador como Castillo y los militares de los gobiernos de
facto.

Se especulaba también con la posibilidad de una tercera guerra que no se concretd, aunque Perén tuvo la
habilidad suficiente como para matizar el discurso de la Tercera Posicién con tomas concretas de
actitudes, sobretodo en cuanto a su relacién con Estados Unidos, que hacian que sélo fuera declamatoria.

En 1950 Washington reuni6 por primera vez al Consejo Interamericano Econdémico y Social, organismo
dependiente de la Organizacion de los Estados Americanos. Todos los paises de América estuvieron
representados en ese consejo, inclusive Argentina. Se resolvié promover el bienestar econémico y social
americano por medio del desarrollo técnico, agricola e industrial y la elevacién del nivel de vida de los
habitantes de América. Y durante el mes de agosto de 1951 se Ilevo a cabo en el mismo pais la cuarta
Conferencia de Ministros de Relaciones Exteriores, donde se aprob6 por unanimidad, y con adhesion de
la Argentina, la llamada declaracion de Washington sobre la defensa comdn ante la agresién comunista.

La posicién del gobierno peronista respecto de EE.UU. fue cambiando con el tiempo. Al principio de su
gobierno, en 1946, todavia se arrastraban los efectos del enfrentamiento entre el ex embajador Braden y
Perdn. Pero después se fueron recomponiendo las relaciones. Y ya para su segunda presidencia, con el
tema de Guatemala, en 1953, se demostré que Perdn estaba decidido a alinearse detréas de los EE.UU. en
materia de politica internacional.

Guatemala, pequefio pais de América Central, tenia desde 1950 un gobierno de tendencia socialista.
Desplegaba una politica social muy decidida, habia aplicado una reforma agraria y expropiado algunas
propiedades de la United Fruit, compafiia frutera norteamericana con intereses en otros paises de



América central, por lo que inmediatamente llovieron las denuncias contra ese régimen. A tal punto, que
Estados Unidos logré que se reuniera en Caracas una Conferencia de Cancilleres americanos destinada a
condenar al régimen guatemalteco como virtualmente comunista infiltrado en la comunidad americana.
Fue una especie de prefiguracion de lo que pasaria después con Cuba.

Cuando la representacién argentina tuvo que votar esta condena, se limité a abstenerse. Unos afios antes
hubiera sido muy diferente la actitud. Pero, ademas, cuando un grupo interno guatemalteco, con la ayuda
de los Estados Unidos, derroco al régimen de Jacobo Arbenz y la mayoria de sus funcionarios tuvo que
exiliarse, algunos lo hicieron en la embajada argentina, lograron volar a Buenos Aires y el gobierno
peronista los meti6 presos a todos en Villa Devoto.

Es decir, agrega Felix Luna, que los funcionarios guatemaltecos que, comunistas o no, habian creido en la
posibilidad de distribuir mejor la riqueza en su pais, se encontraron con que aquel lider que habia sido el
precursor de este tipo de politicas en América Latina, el que habia significado una referencia importante
para quienes deseaban una distribucién mas justa, los ponia presos por mas de un afio en Argentina.

De modo que habia cambios importantes. No solamente porque Perén los quisiera sino porque las
circunstancias los iban imponiendo. Y eso empezaba a lo largo de 1952 y se acentuaba en 1953. Ese afio,
Perén intent6 lo mas espectacular de su politica, es decir, abrir mercados en América Latina.

El peronismo habia mantenido buenas relaciones con los paises vecinos, y en 1953 viaj6 entonces a Chile,
por invitacion del presidente de ese pais, el general Carlos Ibafiez. Pero el verdadero motivo de su viaje
era firmar un acuerdo que practicamente era una unién econdmica casi total de ambas naciones. Los
chilenos se resistieron a eso, y lo que se firmé finalmente fue mucho menos importante. En Santiago,
ambos mandatarios firmaron un acta de union econémica, sobre la base del intercambio comercial a
través de la cordillera libre. A pesar de todo Perdn tuvo mucho éxito politico en ese Chile, donde fue
aclamado por la multitud, y durante el mes de julio de ese afio el general Ibafiez retribuy6 la visita de
Perdn y viajo a la Argentina.

Las relaciones con Paraguay mejoraron a partir de la devolucién de los trofeos de guerra de la triple
alianza, gesto que fue muy valorado por el pais vecino, dadas las profundas heridas que esa guerra habia
dejado. Federico Chavez, presidente de Paraguay, visitd Buenos aires en el mes de octubre de 1953, en
devolucion de la visita hecha por Peron en 1950 a su pais. Paraguay ingreso6 en la unién econémica, de
acuerdo con lo que se habia establecido en el mes de febrero en el acta de Santiago. Perén mantuvo tan
buenas relaciones con el presidente de Paraguay que cuando fue destituido por la Revolucion Libertadora
buscd refugio en una cafionera paraguaya anclada en el puerto de Buenos Aiires.

Por el contrario, Uruguay fue el refugio de los exiliados argentinos, y radio Colonia fue la voz de la
oposicion a Perén.

También hubo convenios con Ecuador y Per(. Con el presidente brasilefio, Getulio Vargas, Peron llegé a
acuerdos comerciales, pero Vargas tomd distancia debido a que preferencié su acercamiento con EE.UU.,
que le deparaba réditos econémicos.

En 1954, la Conferencia Interamericana se reunio en Caracas y aprobo la declaracién sobre los derechos
humanos.

La historia econdmica

Respecto de la economia en el sistema peronista, hay que adelantar que en ese lapso fue lo que Felix Luna
Ilama nacionalista, estatista y autarquizante. Nacionalista, porque se traté de nacionalizar, de traer al pais
una serie de actividades y servicios que hasta entonces tenian que ver con lo extranjero. Por ejemplo, la
reparticion de la deuda externa. La Argentina tenia una deuda externa poco importante, y una de las
medidas que tomo Perdn al asumir el gobierno fue repatriarla, es decir comprar los titulos que estaban en
el exterior y por los cuales se producia un pequefio interés, de modo de convertir esa deuda externa en
deuda interna. Operacion que algunos criticaron mucho argumentando que lo que se pagaba como
intereses y amortizacion de esa deuda era muy poco, mientras que la masa de dinero necesaria para
comprar, para adquirir esa deuda, fue muy grande.

Durante la Segunda Guerra, la Argentina habia acumulado reservas de dinero importantes en gran
Bretafia, lo cual la convertia por primera vez en su historia de pais deudor en pais acreedor. Estaba en una
posicion muy especial, también respecto de su condicion de proveedor de materias primas, sobre todo de
cereales y de oleaginosas en un mundo que recién estaba empezando a reconstruir su economia y su
sistema productivo después de la guerra.

De modo que Perdn y la politica econémica de Perén, en alguna medida, son expresion de una Argentina
triunfalista, que habia pasado indemne por todos los avatares de la Guerra Mundial y se sentia ademas
como parte de las naciones mas importantes del mundo, requerida su produccidn por los paises europeos,
mimada, halagada incluso por los Estados Unidos, a pesar de las diferencias que habia habido con los
gobiernos de facto anteriores.



A causa del crecimiento que experimentaba el pais el gobierno lanzé el primer Plan Quinquenal de
gobierno que fue aprobado por el congreso a fines de 1946 y durd hasta 1952. El 3 de febrero de 1947
aparecia un pequefio articulo en el diario Clarin que explicaba al publico lo que era ese nuevo Plan
Quinquenal, decia: “quiere decir Estudio y Progreso. Amor a la Patria y Bienestar. Rins y Winter
documentan que tenia como objetivo explicito la justicia social, caracteristica poco comdn en un
planeamiento econémico, razon por la cual incluia una serie de leyes heterogéneas que abarcaban por
igual aspectos sociales y econémicos. Se incorporaron también objetivos reivindicados por el
nacionalismo, como la ya mencionada reparticién de la deuda externa, y la nacionalizacion de los
transportes, las comunicaciones y las estrategias areas de petroleo, acero y finanzas, parcialmente
iniciadas.

El Plan promocionaba las industrias mediante un sistema de aranceles aduaneros diferenciales, impuestos
altos o bajos, segln lo que se queria proteger, y créditos baratos, baja tasa de interés, implementados a
través del Banco de Crédito Industrial.

El estado se hacia cargo en forma directa de las industrias consideradas estratégicas. En 1945 se habia
inaugurado el primer horno siderdrgico en Zalpa, Jujuy, v, a instancias del general Manuel Savio, se cre6
la Sociedad Mixta Siderurgia Argentina (SOMISA), donde el Estado tenia el 80% de las acciones.
SOMISA fue aprobada por el congreso recién en 1955 y la primera colada de arrabio fue en 1961.

Se fundaron las empresas Fabricacion Nacional de Envases Textiles, Fabricacion Nacional de Productos
Quimicos y las Industrias Mecanicas del Estado (IME). En Cordoba se abrié la fabrica de aviones, y otra
de automotores, donde se fabricaban autos de baja cilindrada con motor de moto y hasta se llegaron a
construir algunos vagones de ferrocarril.

El estatismo de la primera presidencia de Perdn, del que hablaba Luna, estaba dado entonces por la
posicion muy significativa que adquiria el Estado en la vida econémica del pais. Hasta entonces el Estado
nacional tenia un papel relativamente secundario. El estado no tenia a cargo ninguno de los servicios
publicos de importancia, salvo una pequefia parte de la red ferroviaria argentina. A partir de 1946 el
Estado nacional tuvo a su cargo en primer lugar todo el transporte ferroviario, a través de la compra de los
ferrocarriles ingleses concretada en 1948, y precedida por la compra de los franceses, que eran mucho
menos importantes pero que formaban parte de la red nacional. El 4 de febrero de 1947 en una nota de
Clarin se leia: “el progreso del pais marcha sobre rieles... Corren cinco lineas de trenes eléctricos y
planean una sexta de Retiro a José C. Paz. Y continuaban las noticias en Clarin, nueve dias después otra
nota anunciaba: Compro el gobierno los ferrocarriles ingleses...Pagara dos mil millones y se posesionara
el primero de julio.” El 4 de junio se leia: “El fin del convenio sobre ferrocarriles... Nacionalizacion de las
empresas francesas.” Y por ultimo, al afio siguiente, el primero de marzo una nota decia: “Recuperacién
de la red ferroviaria. Es desde ahora argentina... Locomotoras argentinas sobre rieles argentinos. Perdn
cumple.”

El Estado tomo también a su cargo la provision de gas en todo el pais, mediante la compra de la
Compafiia Primitiva de Gas, de origen britanico. Asumi6 la distribucion de energia en todo el pais, a
través de la compra de usinas del interior, salvo en Buenos Aires y el Gran Buenos Aires, donde
continuaba la CHADE (Compafiia Hispano Argentina de Electricidad), holding internacional que habia
sido protagonista de un escandalo en la década de los afios treinta, y que por una misteriosa circunstancia
fue absolutamente respetado por Perdn. Felix Luna explica que la circunstancia no es tan misteriosa si
tomamos en cuenta que en su momento los directivos de la CHADE ayudaron a Perdn con dinero durante
su campafia electoral, segiin estd probado y, en consecuencia, ese favor fue pagado con el respeto de
Perdn hacia las actividades de la CHADE, que continué manejando el servicio en la Capital pero sin
renovar el utilaje, lo cual significé graves problemas después. El Estado nacional tenia a su cargo todo el
transporte fluvial, a partir de la compra de la Compafiia Dodero. Tenia a su cargo todo el transporte aéreo,
interior y exterior, a través de la creacion de cuatro compafiias que después se fusionaron en Aerolineas
Argentinas. Controlaba ademas el comercio exterior en aquello que tenia que ver con la exportacion de
oleaginosas, cereales, carnes y otros rubros importantes porque el Estado compraba al chacarero a un
precio determinado, sustituyendo lo que habian hecho durante muchos afios empresas como Bunge y
Born, o Dreyfus, y después vendia en el exterior generalmente cobrando una diferencia bastante
importante. Y a través del IAPI (Instituto Argentino de Promocion del Intercambio), que hacia estas
operaciones, el Estado adquiria en el exterior los elementos, manufacturados o no, que se suponia
necesitaba siempre el pais para que el circuito siguiera funcionando. Esto no se hizo bien, y muchas veces
se adquirid una cantidad de materiales que no sirvieron para nada o terminaron pudriéndose en los
depdsitos de la Aduana.

El Estado fundaba y/o administraba para entonces numerosas empresas como la Direccién Nacional de
Industrias del Estado (DINIE), formada con las empresas de capital aleman nacionalizadas; la direccion
Nacional de fabricaciones e Investigaciones Aeronauticas y Metallrgicas del Estado (DINFIA), con
empresas administradas por militares durante la guerra, a ella se incorpor6 SOMISA,; la Empresa de
Lineas Maritimas Argentina (ELM), abastecido por una empresa constructora de Astilleros y



Fabricaciones Navales del Estado (AFNE); la Flota Aérea Mercante Argentina (FAMA), luego
Aerolineas Argentinas, creada en 1948; Ferrocarriles Argentinos, formados a partir de la nacionalizacion
de los ferrocarriles franceses e ingleses; la Empresa Nacional de Telecomunicaciones (ENTel), creada a
partir de la Unién Telefonica, perteneciente a la ITT norteamericana; Gas del Estado, sobre la base del
servicio de gas nacionalizado en parte por Castillo; y Yacimientos Carboniferos Fiscales que empezé a
explotar el yacimiento de Rio Turbio, en Santa Cruz

Todo esto estaba ademas marcado por una gran injerencia del Estado en la politica crediticia, econdmica
y monetaria mediante la nacionalizacion del Banco Central. El directorio del Banco Central estaba
formada por representantes de los bancos, del sector plblico y del sector privado. Una de las medidas que
Perén pidio al gobierno de facto, antes de hacerse cargo de la presidencia en junio de 1946, fue la
nacionalizacion del Banco Central, que consistié simplemente en devolver a los bancos privados los
aportes que habian hecho y en consecuencia hacer del Central una entidad representativa solamente de la
banca oficial. Pero ademas de eso, la politica monetaria de ese momento consistio en una operacién muy
ingeniosa, que fue la garantia de los depdsitos bancarios por parte del Estado Nacional, a cambio de lo
cual el Estado confiscd todo el dinero que habia en el &mbito nacional. Como contraprestacion de esta
garantia seria el Banco Central el que daria las directivas a todos los bancos, tanto privados como
estatales, para las lineas de crédito y redescuento. Es decir que a partir de ese momento la politica
crediticia y monetaria del pais estuvo en manos del Banco Central.

Otras actividades del Estado que nada tenian que ver con la prestacion de servicios publicos, fueron las
empresas alemanas que habian sido confiscadas tras la declaracion de guerra en marzo de 1945, lo cual
significo que el Estado fuera patrén de una serie de empresas en las que se fabricaba desde productos
medicinales hasta cosméticos. Es decir que el Estado tuvo una enorme injerencia en la vida econémica del
pais. Aumentd considerablemente el nimero de agentes publicos, y las regulaciones se fueron tornando
méas pesadas a medida que la politica econdmica tuvo algunos tropiezos y se comenzaron a hacer
camparfias de abaratamiento del costo de la vida, de regulacién de precios, de subsidios a determinadas
actividades como panaderias o frigorificos, o de castigo a los comerciantes inescrupulosos que
aumentaban los precios.

En cuanto a lo autarquizante de la economia peronista, respondia a la idea de que la argentina tenia
entidad bastante y un tipo de produccion lo suficientemente variada como para poder virtualmente
autoabastecerse. Lo cual trajo barreras aduaneras para subsidiar, sobre todo, ala industria. Esto y la
politica del IAPI, es decir, la compra de la produccion agraria para venderla después en el exterior,
acarrearon una enorme transferencia de recursos desde el campo al sector industrial.

El Plan Quinguenal tuvo éxito, el Punto Bruto Interno crecid alrededor del 29% entre 1945 y 1948.

Todo esto se explicaba por la situacion favorable con que la Argentina habia salido de la Segunda Guerra
Mundial. Pero también tenia la carga de que en algin momento tenia que terminarse. Cuando se fueron
reconstruyendo los circuitos econdmicos internacionales, cuando se empezaron a poner en practica los
acuerdos de Bretton Woods que trataban de liberalizar el comercio internacional, que estaban en contra de
las politicas restrictivas o de subsidios de los distintos paises, Argentina, que ya no era acreedor por que
habia ido gastando sus reservas en las compras de, por ejemplo, los ferrocarriles, la reparticion de la
deuda externa, los pagos de activos fijos de empresas extranjeras, se vio inmersa en una politica cada vez
mas dificil de mantener.

Esta politica intervencionista, estatista, autarquizante y nacionalista no podia seguir por mucho tiempo. A
menos que se cumplieran dos condiciones, dos apuestas que hizo Perén en su momento. Una, muy
concreta; otra, un poco mas difusa. Apuestas que fallaron, apuestas que no resultaron.

La primera apuesta, cuenta Felix Luna, era que estallaria una tercera guerra mundial. Peron estaba
convencido de que en cualquier momento los Estados Unidos y la Unién Soviética se trabarian en una
confrontacién no atémica, de la cual la Argentina saldria tan beneficiada como lo habia sido por las
Primera y Segunda Guerras Mundiales, cuando sus productos primarios alcanzaron altos precios, se
colocaron facilmente y nuestro pais conquisté una cierta autonomia. La tercera guerra mundial no se
produjo, pero Perén no estuvo tan descarminado por cuanto en Corea, en 1950, tuvo lugar un
enfrentamiento bélico que en Gltima instancia protagonizaron los EE.UU. y la URSS., y que en rigor pudo
haberse extendido y haber sido incontrolable, pero que finalmente se limit6 al territorio coreano durante
unos tres afos, sin producirse esa conflagracion mundial que Perdn anunciaba en articulos que publicaba
en el diario Democracia con un transparente seudénimo: Descartes.

La otra apuesta, mas difusa, era la que preveia la existencia de una burguesia nacional con los suficientes
medios econdmicos como para crear nuevas fuentes de trabajo, establecer una industria que no tuviera
necesidad de ser tan subsidiada, tan protegida, y entonces, en alianza con esa burguesia, el Estado podria
abrir nuevamente una etapa de prosperidad en la vida del pais. Lo cierto es que esta burguesia no existio,



o fue timida, miedosa, o no tuvo las garantias suficientes como para que sus excedentes pudiesen ser
colocados en actividades no tradicionales.

De modo tal que esta situacion flotante, que en 1946 hacia exclamar a Perén que no se podia caminar por
el Banco Central por la cantidad de oro acumulado, en 1951 o0 1952 empez6é a hacerse muy preocupante.
El peso argentino, que en 1946 estaba respaldado en un treinta por ciento con divisas y oro, en 1952
estaba respaldado con menos quince por ciento. Es decir que se habian evaporado las divisas, se habian
esfumado las reservas de oro y de délares que habia acumulado el pais durante la guerra.

Hubo que empezar a cambiar el rumbo. Esto lo hizo Perén a partir de su segunda presidencia, después de
ganar las elecciones de 1951.

Importa sefialar que esta politica econémica de Peron, audaz, riesgosa, de apuestas fuertes, en gran
medida estuvo protagonizada por un hombre de personalidad muy original, Miguel Miranda, un
industrial de la hojalata, improvisado en cuanto a economia, pero un hombre que podia tener atisbos
geniales e improvisar con brillantez. Lamentablemente el pais debié pagar esas improvisaciones, asi como
en su momento pudo haberse beneficiado con sus aciertos. En su condicién de presidente del Banco
Central era el zar de la economia, ya que si bien habia Ministerio de Hacienda, Secretaria de Comercio,
etc, quien en realidad manejaba la economia era Miranda, y esto durd hasta enero de 1949.

En esa fecha Miranda tuvo que renunciar y Perdn inicié lentamente un cambio en la politica econdmica,
protagonizada no ya por un hombre fuerte sino por elencos de funcionarios técnicos, entre los cuales
sobresalieron Gémez Morales en un primer momento, y Antonio Cafiero, todavia un hombre muy joven
en su tiempo.

Esta politica de Per6n, que hoy nos parece bastante loca, tenia su explicacion no solamente porque la
Argentina habia salido indemne y fuerte de la guerra, sino también porque el pensamiento de los paises
centrales coincidia bastante con esta idea de un Estado fuerte, con injerencia econémica, con un propdésito
de ingenieria social que tendria a la mejor distribucion de la riqueza, con la nacionalizacion de los
servicios publicos esenciales, e incluso de los bancos, de las grandes industrias, como ocurrid en
Inglaterra después de 1945 con el triunfo de los laboristas, 0 como pasd en Francia después de la
liberacion, cuando el gobierno presidido por De Gaulle nacionalizé algunas grandes empresas, ain de
produccion de automoviles. Este era un pensamiento universal. En la Argentina, el ala del radicalismo
que respondia al movimiento de Intransigencia, que fue después de 1948 el que tomo el comando del
partido, tenia el mismo pensamiento. La Declaracion de Avellaneda, suscripta en 1945, ampliada en 1946
y que después de 1948 se convierte en la ley del partido, también postulaba medidas parecidas a las que
Peron habia adoptado en este sentido nacionalista, autarquizante, estatista. Lo que ocurria era que estas
medidas, quizas necesarias, podian agotarse a plazo fijo, y esto es lo que no vio Perén, o lo vio cuando ya
hacer rectificaciones tenia un costo demasiado alto.

El esquema de industrializacion acelerada tuvo algunos puntos débiles. La industria liviana se expandio
favoreciendo el consumo masivo y mejorando en forma sustancial el nivel de vida de las clases media y
baja; pero la industria de base seguia dependiendo de las importaciones para abastecimientos vitales de
bines de capital: maquinas, herramientas, insumos para la industria quimica, petroquimica y otros
derivados del petréleo.

Las obras de infraestructura fueron escasas en, en 1943 habia sesenta y un mil kilémetros de caminos y
asombrosamente en 1955 habia sesenta mil ciento ochenta y cinco. No se invirtié en reequipamiento de
los ferrocarriles, ni en los demas servicios nacionalizados, lo cual afect6 la eficiencia de todo el sistema.
En sintesis los costos fijos eran altos, problema que regia tanto para los empresarios como para el estado
empresario.

En 1949, el periodo de expansion econdmica se agotd y comenzé una etapa de estancamiento.
Disminuyeron las exportaciones, bajaron las reservas, hubo malas cosechas, el mercado de trabajo se
sobresaturd y disminuy6 la demanda de mano de obra. La inflacién se convirtio en un indicador
preocupante que en 1952 se acerc6 al 40% anual. Subieron los precios y en igual medida bajé el salario
real. Las conquistas obreras retrocedieron.

Lo cierto es que en 1951, 1952 la politica econémica del gobierno se fue agotando, pero la gente no se
daba cuenta. El pueblo en general vivia una vida mas plena, mas feliz; su dinero le alcanzaba méas que en
otros afios: con un indice cien en 1943, un obrero coman, de la construccién, por ejemplo, ganaba en
1950 un indice ciento veinte. Es decir que habia aumentado en forma significativa su poder adquisitivo, y
este se gastaba fundamentalmente en indumentaria y alimentacion. El pueblo vivia mejor, comia mejor, se
divertia méas. Pero esto iba a tener también un deterioro a breve plazo, de continuar con este tipo de
politica que para mantenerse necesitaba divisas, fundamentalmente dolares.

Se necesitaba combustible, por ejemplo. Yacimientos Petroliferos Fiscales (YPF) no habia aumentado su
produccion en estos afios, las campafias privadas de petroleo tampoco lo habian hecho en forma
significativa, y en consecuencia el combustible, vital para que siguiera funcionando la economia



argentina, costaba al pais trescientos millones de délares de aquella época, que era mucho dinero y que el
pais ya no tenia. También costaban mucho dinero los insumos imprescindibles para mantener andando
esta industria en gran parte subsidiada y protegida, y se necesitaba también dinero para pagar royalties o
remesas de ganancias de las empresas extranjeras radicadas aqui.

Todo esto era insostenible con una politica como la que llevaba a cabo Perdn, a lo que deben sumarse las
sequias de los afios 1950 y 1951, que fueron importantes y socavaron la capacidad de exportacion de
granos del pais y, también, el desgano de los productores rurales ante una politica que los exaccionaba.
En momentos que habia altos precios en Europa y nuestras exportaciones eran requeridas, habia un
tercero (el estado a través de la IAPI) que compraba su produccién por muy poco dinero y la vendia al
exterior haciendo una diferencia fabulosa. Por otra parte, la misma falta de divisas hacia muy dificil la
mecanizacion rural, lo cual estancaba el desarrollo agropecuario. Lo cierto es que en 1951 y 1952 el area
sembrada argentina bajé catastréficamente.

Pero las consecuencias de esto recién comenzarian a notarse después de la reeleccion de Per6n en 1955.

A partir de 1951, después de la eleccion triunfante de Per6n, en noviembre, empezaron a adoptarse
medidas que en febrero del afio siguiente se pusieron en marcha con lo que se Ilamé un plan de austeridad
gue en términos actuales, era un plan de ajuste.

Los problemas se habian agudizado ante la pérdida de cosechas y el descenso de las exportaciones. El
déficit en la balanza de pagos se habia agraviado. Peron se habia visto obligado a pedir un préstamo a
Estados Unidos, pese a que como dicen Rins y Winter habia afirmado que se cortaria una mano antes de
hacerlo. El déficit habia sido cubierto con ciento veinticinco millones de délares provistos por el
Eximbank (Export — Import Bank).

El plan era un plan econémico que hacia volver al pais a los lineamientos de economia clasica. Su
estrategia anti inflacionaria se bas6 en el estimulo a la produccion agropecuaria mediante una
transferencia de recursos al agro y en la reduccién del consumo interno de trigo y carne para que
quedaran mas excedentes para la exportacién. El Gltimo punto contempld la prohibicion periddica de la
venta de carne. Ademas, incluyé la reduccion del gasto publico, la promocién del ahorro y la inversion
privada y el congelamiento de precios y salarios por dos afios. Peron cambid su discurso a los obreros
alentandolos a consumir menos y producir mas y, en efecto, consiguio un aumento de productividad con
los salarios congelados. Paralelamente hizo responsables del problema a los comerciantes que subian los
precios y ordeno la clausura de negocios, algunos en forma definitiva

El plan marcaba la necesidad de controlar determinados tipos de gastos y sobre todo, la necesidad de
alentar nuevamente los trabajos agropecuarios, que se habian detenido casi completamente a partir de las
politicas del 1API, comprador obligado de productos primarios del agro y vendedor e intermediario ante
los mercados europeos.

Perdn rectificaba violentamente esa politica, fijaba precios bastantes remunerativos para los productores y
ademas tomaba otras medidas como control de precios y salarios, control de convenios colectivos, que
como ya se menciond, se congelaban por dos afios a partir de 1952, en consecuencia lograba reducir la
tasa inflacionaria de manera significativa, ese afio 1952 es del 4% anual y el afio siguiente es de a penas
3%.

De modo que la politica econémica no era motivo para precipitar la caida del régimen.

Por otra parte, a partir de 1952 una serie de iniciativas en el orden econémico demostraron que Perédn
habia dejado atras la etapa de las audacias y retomaba lo que podria Ilamarse economia clasica. Ya en
enero de 1949 se habia sacado a Miguel Miranda, el autor en los primeros afios de la politica econdmica
peronista, a veces genial, a veces equivocada, y se habia reemplazado por equipos menos imaginativos,
menos audaces, menos espectaculares y mas técnicos, que tenian una concepcion ortodoxa de lo que
deberia ser la economia.

Se sancionaron algunas medidas que significaban realmente un paso atras en todo lo que se habia hecho.
Entre estas, se puede citar la ley de inversiones extranjeras. Hasta ese momento el peronismo no habia
manifestado mayor interés por las inversiones del exterior. Por el contrario, las habia considerado con
cierto desdén, partiendo de la base de la existencia de una burguesia nacional lo suficientemente
capitalizada como para poner en marcha nuevos emprendimientos y crear nuevas fuentes de trabajo. Pero
eso no ocurrid, y entonces en 1951 tuvo que sancionar una nueva ley de inversiones extranjeras,
moderada, una buena ley donde se reconocia a los capitales foraneos el derecho de enviar remesas a sus
paises de origen, se les daba cierta garantia y se las colocaba dentro del marco legal en el que funcionaban
o0 podrian funcionar las compafiias argentinas. Era ciertamente un reconocimiento a la necesidad de que
llegaran al pais nuevos capitales para que crearan fuentes de trabajo que ya empezaban a faltar.

Pero el programa de estabilizacion habia tenido éxito. Por ello a fines de 1952 Perdn volvi6 a promover el
crecimiento, lanzando su segundo Plan Quinquenal. Asi lo explican Rins y Winter:



“El segundo Plan diferia del primero por su definicién de prioridades, que esta vez fueron
obtener altos rendimientos en el sector agropecuario, el area energética y las industrias pesada y
minera, acompafiado por un mejoramiento en la infraestructura: transportes, caminos y obras
hidroeléctricas. Se asigné al Plan un monto total de 33500 millones de pesos para los cinco afios;
42% era para obras y servicios publicos, 33% para estimulo de la actividad econémica, 12% para
el Ejército, 9% para los gobiernos provinciales y 4% para accion social.”*
Perdn buscd inversiones extranjeras autorizando la remesa de beneficios y otorgando créditos del Banco
Industrial. En este nuevo contexto llegaron la Mercedes Benz Alemana, la Fiat — Concord italiana y la
Kaiser de EE.UU. Con esta Gltima cerrd trato en marzo de 1955, el mismo mes en que llegé a un acuerdo
con la Standard Oil de California para explotar yacimientos petroliferos en la Patagonia. Ese acuerdo al
que se lleg6é con la California fue otro aspecto que mostraba hasta donde habia variado la politica
econdmica del régimen peronista a lo largo de 1954 y sobretodo a partir de 1955.

Hacia 1955 el cumplimiento de las metas propuestas estaba lejano, la Argentina importaba el 90% del
carbon. El 60% de petroleo y casi todo el arrabio (hierro colado) necesario para la obtencion de acero.
Catorce compafiias extranjeras abrieron sucursales entre 1953 y 1955, pero solo invirtieron cincuenta
millones de ddlares, la agricultura no recuperd su nivel respeto a 1940 — 1944, y la industria liviana
permanecio estacionaria.

Ademas, el Congreso de la Productividad, un suceso aparentemente no oficial que se produjo en abril de
1955, demoestré también que la politica econdmica habia variado sustancialmente.

Ese congreso que tenia como escenario el Palacio Legislativo Nacional, estaba protagonizado por la
Confederacion General Econdémica y la Confederacion General del Trabajo. El Estado no tenia nada que
ver con él, pero en los hechos era el gobierno el que alentaba ese dialogo entre las dos fuerzas que
representan a los empresarios y a los trabajadores. De ese dialogo, surgid la necesidad de incrementar la
productividad de los circuitos econémicos, aln a costas de resignar algunas normas, conquistas y
modalidades que prevalecian en el campo del trabajo.

Siempre que se habla de productividad los sindicatos empiezan a inquietarse. En este caso también fue
asi, e incluso hubo ciertas resistencias por partes de algunas organizaciones gremiales formalmente
peronistas, pero con bases que no adscribian estrictamente al partido oficial.

El Congreso de la Productividad recomendaba prescindir de determinadas modalidades, como la llamada
industria del despido, que en los primeros afios del régimen se habia transformado en un gran abuso, asi
como el exceso de horas extras.

Uno de los problemas mas grave que tenia que afrontar Perén como consecuencia de su anterior politica
econdmica era precisamente la escasez de combustibles y el precio alto del mismo, trescientos millones
de délares de aquella época costaba la importacién del combustible liquido que exigia la industria del
pais para seguir funcionando. Algo cada vez mas dificil de afrontar. La decision de Perén de hacer el
contrato con la California estaba en contra de toda la politica nacionalista que habia predicado; era una
expresion de hasta que punto el sistema se encontraba contra las cuerdas en determinados aspectos, hasta
donde esa politica econdmica habia fallado en ciertos renglones. Y este era uno de ellos porque el costo
politico que debid pagar Per6n por llevar adelante el contrato con la California fue muy alto. Todos los
sectores nacionalistas que lo apoyaban se erizaron automaticamente, en tanto que la oposicién comenz6 a
denunciar lo que parecia una grave inconsecuencia del gobierno que, desde una inicial politica petrolera
que se apoyaba en la necesidad de dar el monopolio de la explotacién y la comercializacion a YPF, habia
llegado a entregar gran parte de un territorio nacional argentino para que fuera explotado por una
compafiia norteamericana. Pero habian cambiado varias cosas mas, no solamente la politica econémica.

Como se vio antes, Miranda habia renunciado en enero de 1949, cuando empezaba a sesionar la
Convencion. Eso significaba, de algin modo el prenuncio de que la politica econémica de Perdn iba a ser
reformada. Pero en ese momento un pequefio sector de convencionales peronistas de extraccion
nacionalista logro introducir el articulo cuarenta que encerraba a Peron dentro de un esquema muy rigido
de politica econémica del que no podia salir. Eso tendra su importancia después, en 1955.

Al optar por ese brusco viraje en la economia, Peron debid afrontar el costo politico del mismo. La
promocion de inversiones extranjeras le vali6 la acusacion de entreguista por parte de la oposicion, que
uso6 su mismo discurso nacionalista para enrostrarle la falta de coherencia.

Al mismo tiempo se jugd el apoyo obrero por la reduccidn del nivel de vida. EI nmero de huelgas
aumenté y hubo dos especialmente relevantes, la ferroviaria de 1951, que dur6 casi un afio, y la
metallrgica de 1954. En los dos casos el presidente crey6 advertir infiltracion ideol6gica comunista y
reprimié severamente.



También perdi6 consenso entre los comerciantes al hacerlos responsables de la inflacién. Los industriales
vieron que se desalentaba su actividad mediante una regulacidn excesiva y la transferencia de recursos a
la industria pesada estatal y al agro.

A esos costos politicos, Perén respondié aumentando la represion y la propaganda politica del
justicialismo, que llegd a las escuelas, las Fuerzas Armadas y los medios de comunicacién masiva,
realimentando las reacciones en su contra.

Eva Perén

Felix Luna afirma que Evita fue un elemento que tuvo mucha importancia en esa suerte de fanatismo
peronista, en la sumision que deliberadamente fomentd desde los circulos oficiales. Rins y Winter
agregan que “nunca en la historia argentina la esposa de un presidente tuvo el desempefio y la influencia
de Eva Perén. Su figura rechazada con vehemencia por algunos sectores, fue venerada en numerosos
hogares humildes donde se le tributaba un verdadero culto, ain después de su muerte y de la caida del
régimen peronista.”

Eva Duarte de Peron habia nacido en una humilde familia de Los Toldos, Buenos Aires, y, tras realizar
una breve carrera de actriz, se consagro con ahinco a la defensa del programa de su esposo, tomando bajo
su responsabilidad los temas relacionados con los trabajadores, quienes la adoraban.

Evita llegé a primera dama, y trabajaba incansablemente. Cumplia dos importantes funciones, una
politica y una social. Politicamente, era el nexo de Peron con las mujeres, los sectores mas humildes y los
sindicatos. Con los sectores mas humildes mantuvo una relacién personal y fue una especie de hada
madrina. Al mismo tiempo, manejaba los sindicatos con mano férrea y un vigor insospechado. En el area
socia, cred la Fundacion Eva Perdn, desde donde llevé a cabo, en breve tiempo, una gran obra de una
magnitud nunca vista a favor de los mas humildes. Rins y Winter comentan que “disponia de tanta
energia para defender a sus “grasitas” y trabajar por ellos, como para enfrentar a la oligarquia. Su
vinculacion con los demés, positiva o negativa, fue basicamente apasionada y correspondida de igual
manera, con adoracion u odio.”*

Evita, en el gobierno, en primer lugar, funcionaba como contacto del gobierno, con los gremios, con el
movimiento obrero. En segundo lugar, organizo la rama femenina del Partido Peronista, Evita era la jefa
del Partido Peronista Femenino, y desde alli convoco a las mujeres a ser leales a Peron. Era la jefa nata de
un electorado que se incorporo al escenario nacional con la ley del voto femenino, y que tenia enorme
importancia numérica.

El voto universal vigente en ese entonces no incluia en el universo a las mujeres. El sistema electoral las
excluia a la par de los no autorizados por razones de incapacidad como los dementes, o de indignidad,
como los presos.

El diario Clarin daba las siguientes noticias en esos dias: el 2 de septiembre de 1947 un titulo decia “Hay
que abrir las urnas al voto de la mujer”, ocho dias después anunciaba “Es ley el voto femenino”, y el 22
de septiembre un gran aviso mostraba a Evita votando acompafiada de un texto que decia “La mujer
puede votar. Celebremos la conquista reuniéndonso en la Plaza de Mayo mafiana a las 19 horas”, y que lo
firmaba justamente ella.

En septiembre de 1946, a instancias de Eva Perdn, el voto femenino fue aprobado por unanimidad en el
Senado Yy sancionado por la cAmara de diputados en 1947, promulgandose de inmediato. Un grupo de
mujeres socialistas lo rechazé, entendiendo que el voto les era regalado por una mujer que no sustentaba
su idea de igualdad, pero de todas formas el 8 de septiembre de 1948 se sancioné la ley del voto
femenino. Con ella las mujeres obtuvieron los mismos derechos y obligaciones politicas que los hombres,
rigiéndoles la misma ley electoral. Se les entregd como documento de identidad la libreta civica. El
electorado femenino en su conjunto recibié con agrado su nuevo derecho y en las primeras elecciones en
que particip0, para diputados al Congreso Constituyente, las mesas femeninas dieron la mayoria al
peronismo.

Segun Felix Luna;

“En tres funciones, mas una suerte de Ministerio de Bienestar Social informal, como la que
cumplié desde la fundacién que llevd su nombre, le daban a Evita caracteristicas relevantes y
originales. Esta mujer no tenia educacién ni mayor cultura pero si una intuicion muy fina. Fue
ajustando los instrumentos de su proselitismo y en los Gltimos afios de su vida, fue afinando su
aspecto militante, incluso en el plano fisico.

Evita hizo retroceder en todo sentido la vida politica del pais. Agreg6 un elemento tremendo de
fanatismo, de obnubilacién, una suerte de adhesion incondicional a Perdn que no le hizo bien al
sistema republicano del pais, aunque dentro del sistema peronista fue algo casi inevitable.”’



Evita era la que a través de su oratoria desmelenada, de su fanatismo, insuflaba a las filas del peronismo
una mistica dificil de mantener por mucho tiempo. Seis afios son demasiados para mantener una mistica,
y sin embargo Evita lo logr6 hasta que la salud la traiciond. El desempefio politico de Eva Per6n hizo del
poder ejecutivo una cabeza bicéfala. Si bien ocup6 un lugar equivalente al del presidente, su lealtad a él
fue total, la misma que exigid a sus seguidores. En 1952 estuvo a punto de integrar la férmula
presidencial Juan D. Peron — Eva Per6n para la reeleccion, pero ya estaba gravemente enferma y debid
renunciar. Cuando murid, muy pocos dias después de haber asumido Peron la segunda presidencia, el 26
de Julio de 1952, a los treinta y tres afios, fue despedida por una multitud desolada que esper6 largas
horas de pie bajo la lluvia para verla por dltima vez. Los funerales fueron imponentes y duraron quince
dias, hasta la ciudad de La Plata cambid su nombre por el de Eva Perdn.

Evita pas6 a ser un mito y el peronismo perdia mucho mas que la esposa de su lider.

La historia social

José Luis Romero cuenta que entre 1930 y 1943, una paz varsoviana rein6 en la ciudad de Buenos Aires.
“Las clases altas se sentian comodas. Fue una época de cierto brillo cultural, con buenas
temporadas liricas en el Colon, conciertos de excelentes de musica moderna, exposiciones y
conferencias en el Salén que en la calle Florida tenia Amigos del Arte. Al margen de la cultura,
cierto sentimiento aristocratizante camped por la ciudad, manifestado en una sostenida
preocupacion por la elegancia que acentuaba el tradicional empaque del portefio y de la portefia.
Florida era una calle un poco exclusiva donde la gente se saludaba y los lugares de reunidn
estaban claramente discriminados por grupos sociales, cuyos miembros acataban las reglas del
juego.™

Para el resto de la sociedad la situacién era muy dura. Hubo escasez de empleo en la administracién
publica y en las actividades privadas, y la desocupacién se not6 en el centro en el lustre de los trajes
viejos y en los barrios populares bajo formas mas dramaticas, el hambre de los desocupados, que no
alcanzaban a mitigar las ollas populares que se ofrecieron a los mas pobres, o el abandono de la pieza del
conventillo que conducia a sus habitantes a la Villa Esperanza, que surgié en Puerto Nuevo. Conseguir
trabajo era para muchos la preocupacion cotidiana, el sentimiento general de la frustracion y el descaro
alcanzé a las clases medias y populares. Los hombres que estaban solos se paraban en las esquinas, como
en la esquina de Corrientes y Esmeralda, donde nada esperaban. Muchos se juntaban frente a las pizarras
de los diarios, y muchos lloraron la caida de la Republica Espafiola, los triunfos de Hitler y la ocupacion
de Paris. La desilusion cundia.

Pero pese a todo, el centro prosperaba y se embellecia. Los barrios, en cambio, progresaban poco, y su

poblacion empezaba a cambiar nuevamente con la aparicién de crecidos contingentes de inmigrantes del

interior, mas empobrecidos ain que en la capital, que luego desbordaron los limites urbanos para
asentarse en los pueblos suburbanos. Algunas industrias que aparecieron con motivo de la disminucion de
las importaciones que acarreo la guerra empezaron a ofrecen salarios tentadores y la situacion de algunos
sectores populares mejoréd un poco. Los rancherios, o villas miserias empezaron a extenderse por

Avellaneda, LanUs, San Martin, San Justo, a veces en las afueras de los suburbios donde se instalaban las

pequefias industrias de reemplazo, y sus pobladores empezaron a modificar la fisonomia de la ciudad. No

se los veia mucho a esos pobres trabajadores industriales por el centro, pero existian.

Felix Luna explica que la industrializacion, sobre la base de la produccién no agropecuaria, agudizo la
migracion de la poblacién del interior del pais hacia la capital y el industrializado cordén suburbano se
convirtié en un gigantesco centro urbano que concentré6 mas de un tercio de la poblacion total del pais.
Dice el libro de historia argentina de la Editorial Océano:
“Hacia 1944 habia 1200000 personas trabajando en actividades industriales. En esa forma se
constituy6 un nuevo sector social, de caracteristicas muy definidas, que se fue congregando en
viviendas precarias en los alrededores de las grandes ciudades, en especial en la capital. Para
1947, casi tres millones y medio de argentinos habian emigrado de sus provincias hacia la capital
y otras ciudades en busca de mejores salarios y de posibilidades ocupacionales. De este total, el
50% se ubico en el Gran Buenos Aires. Asi se fue formando el cinturdn industrial de la capital,
en el que predominaban provincianos desarraigados viviendo en condiciones precarias.”™”

En 1945 las cosas cambiaron, no las clases altas que pudieron seguir disfrutando de sus costumbres y
lujos, pero si cambi6 la situacién de la clase obrera, y en parte perjudico algunos aspectos de las otras
clases sociales. Un dia la clase obrera aparecié en la Plaza de Mayo, el 17 de octubre de 1945, junto con
otras muchas gentes que se politizaron de pronto, después de muchos afios de politizacién prohibida. Poco
antes, otras multitudes habian celebrado la recuperacion de Paris en la Plaza Francia. Pero esta del 17 de
octubre era una multitud nueva, desconocida para la gente del centro, y revelaba un cambio sustancial en
la composicion social de la ciudad. Perdn, un lider politico de nuevo estilo, logré movilizar esa multitud
nueva, y la ciudad cobr6 un aspecto diferente entre 1945 y 1955. Las clases tradicionales advirtieron la



presencia de los que Ilamaron cabecitas negras y comprobaron el ascenso econémico y social de las clases
populares, que entonces empezaban a consumir mas productos alimenticios, mas articulos para el hogar,
colmaban los 6mnibus y los trenes suburbanos y acudian en grandes cantidades a las canchas de futhol y a
los cines. Para muchos fue un espectaculo intolerable y los aristocratizantes descubrieron que estaban en
presencia de una real rebelién de las masas, a causa de la cual, por ejemplo, muchas sefioras debian
lamentar la falta de servicio doméstico. Asi, la ciudad se vio separada socialmente una vez mas, y mas
aun que en la época en que aparecieron en las calles las masas que vitoreaban al doctor Yrigoyen.
Vazquez Lucio afirma que siempre hubo contradicciones en Argentina, pero nunca como la que se vivio a
partir de 1945, donde la separacion se manifestaba en forma muy marcada, parecia imposible sustraerse a
una de las dos posiciones. EI gran movimiento popular que habia surgido habia dividido a los argentinos,
sin exclusiones, en peronistas y antiperonistas.

Fue normal que las gentes acomodadas no salieran de sus casas los dias de grandes concentraciones
populares en la Plaza de Mayo, cuando Perén y Evita hablaban a las multitudes convocadas por la
Confederacion General del Trabajo. Pero eran, en cambio, dias de fiestas auténticos para las clases
populares, sobre todo si el lider anunciaba para el siguiente el feriado de San Perdn. Por ejemplo, el 16 de
octubre de 1947 en el diario Clarin se publicaba un aviso de pagina entera que invitaba a todos a Plaza de
Mayo a festejar el dia de la liberacidn, y al dia siguiente, el 17 de octubre, una nota anunciaba: “Se
declaro feriado el dia de hoy, es optativo.”

De cualquier manera, la nueva justicia social no perjudico a los poseedores. Algunos de ellos sufrieron
persecuciones econdmicas. Pero, en general, el bienestar general alcanzé a las clases tradicionales y
sobretodo a aquellos que supieron aprovechar la oportunidad. En el sector de la clase alta aparecieron
nuevos tipos de ricos, el industrial o el empresario, que competia con los ricos tradicionales en la
suntuosidad de sus departamentos de la Avenida Libertador, compraban tierras para pasar por estancieros,
procuraban ser admitidos en el Jockey Club y derrochaban sabiamente su dinero o especulaban con el. Se
los veia codedndose con las familias que habian perdido el reducto de la Social de Beneficencia, en las
nuevas boutiques de la calle Santa Fe, en el grill del Alvear o en las boites de lujo. Y en la Bolsa el juego
hizo y deshizo fortunas como en los tiempos del noventa, porque la especulacion giraba alrededor de
informaciones reservadas que todos pretendian tener acerca de las empresas que prosperarian por
misteriosas razones. Un automovil importado era un signo de que su propietario contaba con buenas
conexiones, porque no se veian en Buenos Aires por entonces sino viejos coches en cuya conservacion se
esmeraban los mecénicos portefios de sutil ingenio.

Las fracciones sociales y politicas adquirieron a veces contornos dramaticos. Las campafias electorales
eran duras y los conflictos entre obreros y patronos muy tensos. En la Universidad, los conflictos se
sucedieron ininterrumpidamente, y la policia empezé a entrar en los recintos de las facultades cada vez
que la FUBA organizaba actos relampagos, cuyos saldos solian ser la detencién de numerosos
estudiantes. Alli, como en otros campos, la traicién fue una sucia practica que enturbié la convivencia. Un
dia, el gobierno tomé posesién de La Prensa. Otro dia, grupos bien organizados incendiaron el Jockey
Club, algunas Iglesias y varios locales pertenecientes a partidos politicos, alguien, no se sabia quién,
incendio una bandera Argentina. La situacion comenzaba a ponerse critica, sobretodo porque desde 1951
la euforia econémica habia pasado y en las panaderias empez6 a venderse un pan negruzco que
simbolizaba la crisis.

Mas alla de las definiciones politicas, la gente se defini6é por una u otra sociedad, por una u otra cultura.
Para algunos, lo popular empez6 a ser odioso y despreciable y para otros lo aristocratico empez6 a ser
ridiculo y execrable. Romero explica que:
“Por su parte el habla popular y las revistas satiricas, Rico Tipo y Tia Vicenta, se hicieron cargo
de la tarea de precisar matices intermedios de la sensibilidad, distinguiendo entre lo “bien” y lo
“mersa”, lo primero referido a los gustos y tendencias de ciertas burguesias asentadas y los
segundo a los de ciertas clases medias en ascenso que procuraban imitar a aquellas; y para que
no hubiera dudas de que la sociedad portefia tenia profundas vacilaciones acerca de lo que debia
y lo que no debia hacerse o decirse, el humorista se ocupaba de ofrecer listas completisimas de lo
que consideraba “in” y de lo que consideraba “out”, clasificadas por categorias.”*
Entremezclados, los odios de clase y las tendencias al ascenso de clase engendraron una turbia forma de
convivencia, que aprovechaba cualquier oportunidad para manifestarse. Una fue el insélito espectaculo
del velatorio y entierro de Eva Perdn en julio de 1952, alli una multitud acongojada desfilo dias y noches
por la capilla ardiente, instalada en la Secretaria de Trabajo y Previsidn, mientras los opositores al
régimen se indignaban por lo que consideraban una funcién carnavalesca. Entre tanto, las minorias
intelectuales y sensibles proclamaban su adhesién al existencialismo y entonaban su fervor antiperonista
con el vivo ejemplo de la Resistencia Francesa, que ya habia producido y difundido una abundante
literatura. Las migraciones internas apresuraron el proceso de formacion del Gran Buenos Aires, de la
megalopolis moderna. Un cinturén industrial rodeo la ciudad, y alli crecieron los barrios nuevos. Hubo
tierras ocupadas ilegalmente, pero sobre todo loteos modestos, a veces en tierras bajas y siempre alejadas



de las grandes avenidas y de los medios de transportes. Pese a todo, las viviendas se multiplicaban,
precarias, levantadas con cartén, con latas, con cajones de automdviles, hacinadas y sin servicios
publicos. Alli se construy6 una sociedad nueva y marginal de singulares caracteres. No faltaban sin duda,
algunos delincuentes y muchas gentes de vida irregular; pero la sociedad de los villeros se compuso
generalmente de gente honesta y trabajadora, cuyo problema fundamental era la imposibilidad de
conseguir otra clase de vivienda. Solian ser obreros de las nacientes industrias que ganaban buenos
salarios, lo cual les permitia alimentarse y vestirse bien, y en muchos casos adquirir su radio, su heladera
y su lavarropas. El contraste entre la vivienda y el nivel de vida llamo la atencion de muchos que,
ignorantes del proceso de formacién de barrios semejantes en otras partes, culpaban al régimen del
desencadenamiento de procesos sociales y econdémicos que eran, por el contrario, los que habian
suscitado y sostenian al régimen. Pero las villas miserias no solo indignaban a los opositores sino que
molestaban también al régimen. Cuando se construyé la autopista al aeropuerto de Ezeiza, la obra mas
importante, junto con el aeropuerto mismo, que se construyd por entonces en relacién con la
modernizacion de la ciudad, se levantaron muros delante de las villas construidas al costado para que los
viajeros no contemplaran el deprimente espectaculo de las pobres viviendas hacinadas. Solo
esporadicamente comenzo a esbozarse una politica de edificacion de viviendas econémicas para salir al
encuentro del problema.

Testigos de tantas concentraciones peronistas, la Plaza de Mayo presencio el 16 de junio de 1955 el mas
inusitado espectaculo, el de los aviones de la Marina que bombardearon la Casa de Gobierno como parte
de un fracasado plan revolucionario. Hubo una conmocién general en la ciudad, que se repitidé en
septiembre cuando se supo que Lonardi habia sublevado en Cdrdoba algunas guarniciones. Esa vez la
revolucién triunfé, y los portefios se enteraron de que Perdn se habia embarcado en una cafionera
paraguaya con destino a Asuncion. Era visible la pesadumbre de los barrios populares y en los suburbios,
en Lanus, en Avellaneda, en San Martin. De otros barrios mas céntricos, en cambio, salieron hacia Plaza
de Mayo los nutridos grupos que se concentraron cuando juré Lonardi como presidente. Y mientras los
grupos suburbanos se sobrecogian ante las amenazas de las fuerzas de represion, los grupos del Barrio
Norte se sobrecogian ante el temor irracional de que una incontenible ola de descamisados se volcara
sobre ellos para satisfacer su presunta vocacion de incendio, saqueo y muerte.

Ciertamente, la ciudad estaba dividida, la componian otra vez dos sociedades, dos culturas. Hubo
represion y ajuste de cuentas, y la hostilidad mas bien se acentlo. La CGT, en cuyo edifico de la calle
Azopardo descansaban los restos de Eva Perdn, fue intervenida, desapareciendo el féretro, y los sindicatos
fueron severamente controlados. Pero la fuerza real del movimiento obrero como grupo de presiéon no
decrecié y se manifestd a través de huelgas y/o ocupaciones de fabricas que probaban que la situacién
social no se encauzaba. Tampoco se encauzaba la situacién politica.

Hubo elecciones y Aramburu salié de la Casa de Gobierno vitoreado por algunos grupos que le
manifestaban su respeto por haber cumplido su palabra de restaurar el régimen constitucional.

La comunicacion

La radio era el sistema de comunicacion por excelencia. Nacié en 1920 y durante sus primeros treinta
afios de actividad resultd irremplazable en su posibilidad de ofrecer entretenimiento, informacion y
participar en la construccién de incontables gustos y necesidades personales, comerciales y culturales.
Carlos Ulanovsky describe a la radio como aquel ordenador de la vida familiar y de las altas y bajas
pasiones de los argentinos, que servia para levantarse y acostarse contento, para almorzar y cenar en
familia, y para revolcarse de romanticismo. También comenta que los més considerables anunciantes de
la radio ingresaron en la vida de todos los argentinos a través de ese medio, es que los dolores de cabeza
se iban con Geniol, el jabon que mas blanca dejaba la ropa era Federal, y el fijador de la juventud
triunfadora era Glostora.
El medio ofrecia los géneros mas variados, espectaculos en vivo de la mafiana a la noche, humoristas,
recitadores y una especialidad que apasiond desde el principio, el radioteatro. Asi explica Maria de Hoyos
ese fendmeno que eran los radioteatros:
“El llanto de una madre ante el hijo desagradecido, amores imposibles, grandes villanos e
inocentes condenados mantuvieron en vilo a una conmovida audiencia que seguia los episodios
con uncion religiosa.
Entre 1930 y 1955 el éter se vio saturado por historias, a veces llenas de romanticismo y otras de
intrigas y aventuras. El radioteatro fue un medio propicio para emplear la imaginacion, y los
personajes se desplazaban con la misma facilidad por la corte de Napoledn, un campamento
arabe como entre mazorqueros rosistas o piratas del mar.”*

En 1940, en plena Segunda Guerra Mundial, cuyos detalles de horror fueron proporcionados por la radio
como una fuente informativa de primer orden, se inicié por Radio EI Mundo la historia de Los Pérez
Garcia, la saga de una familia de clase media que en tono de comedia de costumbres funcioné como



espejo de tantas familias tipo, compuestas por esposo asalariado, esposa ama de casa y el consabido
casalito.

En 1955, la muerte real del actor Martin Zabal(a, que interpretaba al padre y que nunca fue reemplazado
en la ficcion, significo un virtual duelo publico, protagonizado por oyentes del programa que hacian cola
en la emisora, consternados, para saludar a los deudos como si se tratara del velatorio de un conocido de
toda la vida.

El de Los Pérez Garcia fue, probablemente, el tltimo gran éxito de la radiofonia en ese periodo de oro
abierto entre 1935 y finales de los afios cincuenta, cuando la radio era la suma de todos los espectaculos y
una notoria incitadora de ideas, formas de conversar y de corroborar certezas en un mundo de cambio.
Los siguientes afios de la radio estuvieron pendientes de la television, inaugurada el 17 de octubre de
1951,

Dice Ulanovsky que al principio fueron unos pocos aparatos, de esos cajones de madera marcas
Raytheon, Capheart, Admiral o Zenith, que en algo imitaban la austeridad de las radios capilla revestidas
en fino nogal y con el dial iluminado en el medio. El primer director de cAmaras de la television fue uno
de los cuatro pioneros de la radio, y su introductor en la Argentina fue el mismo propietario de Radio
Belgrano.
El general Perén no habia iniciado su segunda presidencia cuando LR3 Belgrano se convirtié en, apenas,
radio con imagen. Perdn fue el primer presidente argentino que capt6 el poder de los medios, hasta tal
punto que en el momento de su caida, en 1955, se encontraron mas de dos mil discursos de radio en la
Secretaria de Difusion.
Se lee en la edicion especial aniversario del diario Clarin:
“Las emisiones regulares de TV en la Argentina comienzan en 1951, cinco afios después que en
Estados Unidos. Hay entonces una Unica sefial, el Canal 7 de Buenos aires, que transmite
programacion en vivo en horarios restringidos.
La TV llega al pais por iniciativa del peronismo, que imagina “una television estatal al servicio
de la cultura y la educacion.” Desde el Gobierno se impulsa a don Jaime Yankelevich, pionero
de la radio, a comprar los primeros equipos en EE.UU.
Un afio antes de la primera emision —el legendario acto del 17 de octubre, desde la Plaza de
Mayo- el Ministerio de Comunicaciones regala receptores en las escuelas, universidades y
unidades basicas. Durante la primera década, son muy pocos los aparatos vendidos en el pais. Se
trata de un carisimo objeto de lujo.”?

Nadie entendia mucho de la televisién, pero importaba poco. Asi como en los comienzos de la radio sus
sonidos copiaban a voces malas, muchos descreyeron del nuevo invento que se percibia como la quinta
pared del living. Los locutores cotizados de la radio fueron algunas de las primeras caras de la television.
Los géneros viajaron sin ningln pudor, y casi sin adaptaciones sustanciales, del teatro sonoro al que tenia
imagenes en blanco y negro. La television se convirtié en un boom, y para atraer mayor clientela, los
bares empezaban a instalar televisores.

La television modifico definitivamente no sélo la historia de las comunicaciones, sino la vida privada y
publica de las personas. Ella ayud6 a reconfigurar modelos familiares, sociales y hasta politicos.

Lo que originalmente se imagind como un instrumento pedagdgico se convirtié en una fabrica de ficcion
y entretenimiento, de reproduccién de estereotipos sociales, control ideoldgico y construccién de
identidades culturales.

Una manera de leer la historia Argentina es también mediante los avisos publicitarios. Alberto Borrini
comenta que en 1940 de la portada de muchos diarios, a las paginas enteras de las revistas, la publicidad
pasé a ocupar su lugar en la radio. Ese medio la doto de voz y sonido, y luego la televisién la llend de
color y de imagenes en movimiento. Lo cierto fue que la publicidad no s6lo vendié productos, promovio
servicios y le saco brillo a la imagen de los anunciantes, su objetivo especifico; sino que también fue un
testigo minucioso de la vida intima de un pais.

La profesion del dibujante o ilustrador era muy bien pagada en esos dias, recuerda Pablo De Santis, pocos
avisos contenian fotografias, pero si la mayoria estaban dibujadas. Por ejemplo, habia un aviso de hojas
de afeitar Palmolive que decia: “Estas son las delgadas que los hombres prefieren”?, refiriéndose a las
hojas, pero la ilustracién era un dibujo de una Chica de Divito.

La ilustracion era el recurso méas utilizado en la publicidad, explica Borrini, y continda, la publicidad
discurria silenciosamente por los medios gréaficos de la mano de ilustradores y caricaturistas, hasta la
llegada de la radio, o hasta un poco mas tarde con la aparicién de las grandes emisoras. La época de oro
de la radio difusién comenzé en rigor en los afios cuarenta, y se extendio hasta el arribo de la Television
privada, veinte afios mas tarde. En la radio el nombre de los anunciantes se confundia con el de los
programas. El aceite Olavina ayudaba a almorzar con ganas a los oyentes de El Relampago, El Santo



debia su blanca sonrisa a Kolynos, y Glostora prestaba su nombre al Tango Club, en el que se eternizaba
la orquesta de Alfredo De Angelis. Tarzanito recargaba energias con Tody.

También comenzaba la edad de oro de la ilustracién publicitaria. Un hito importante habia sido la llegada
del artista francés, radicado en ltalia, Lucien Achille Mauzan, que estuvo en Buenos Aires entre 1926 y
1936. Mauzan habia ayudado a convertir a Buenos Aires en la capital del arte grafico al estilo americano,
aunque el camino habiasido abierto también por notables colegas locales como Cao, Vicente Escobar,
Mayol, Rojas, Alejandro Sirio.

El auge de la publicidad ilustrada continué ain sin Mauzan, como describe Borrini, con la obra de
admirados dibujantes, como Salinas, Segundo Freire, Daalsgard, Fairhurst; y caricaturistas de la talla de
Blota, Lino Palacio, Dante Quinterno y Divito. Esos dibujantes terminaban también creando sus propias
escuelas de dibujo publicitario. Algunos de esos dibujantes fueron los prmeros directores de arte de las
primeras agencias, ya que faltaban unos cuantos afios, todavia, par que los redactores escalaran
posiciones, hasta que en la década de | sesenta recién formaron equipo con ilustradores y disefiadores.

Pablo De Santis cuenta que entre los afios 1945 y 1955 muchas de las publicidades graficas tomaban
recursos de la historieta, el humor gréfico y la fotonovela, con ilustraciones de dibujantes argentinos
conocidos, como Tofio Gallo o del mismisimo Divito. Esos rasgos no eran exclusivos de las revistas de
humor de la época sino de la publicidad en general. Las firmas infaltables que utilizaban ese estilo eran
Palmolive, Ponds y Geniol, grandes anunciantes de la época, firmas importantes que compartian los
espacios en diarios y revistas con casas de ropa, de muebles, o de electrodomésticos.

Dentro de los avisos — historietas se destacaban los de la crema de afeitar Palmolive y de crema Ponds. En
el primero, que combinaba dibujos y fotos, un hombre se lamentaba diciendo que para las conquistas era
un fracaso, y un amigo fiel le recomendaba que usara la crema Palmolive, y a partir de ahi conseguia
seducir. El aviso de crema Ponds contaba una historia muy similar, donde una muchacha recibia la cruel
broma de unos chicos que cantaban en ronda una cancion que decia: A la lima y al limén, que no tiene
quien la quiera, A la lima y al limdn, te vas a quedar soltera. Una amiga le recomendaba que cuidara su
aspecto fisico, empezando por la cara. Apenas probaba la crema Ponds, un hombre la invitaba a bailar y
ella reflexionaba en tono de revancha que no se iba a quedar soltera. El proposito del hombre era la
conquista, el de la mujer el matrimonio.

De alguna manera el mundo que reflejaban eso avisos era el mismo mundo que en realidad se vivia.

Habia otras marcas que ademas utilizaban el recurso de la historieta para anunciar, por ejemplo, el aceite
Gloria, que mostraba como protagonista a una mujer que utilizaba el aceite y la tira llevaba el nombre
Gloria como titulo. Tambien las esponjitas de acero Bonazer, que publicaban una corta tira donde siempre
una empleada doméstica se encontraba en problemas cuando no podia lograr una buena limpieza, y un
negrito, la mascota de Bonazer, le solucionaba los problemas con sus esponjitas.
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Relaciones

Un escritor Cubano, Cecilio Avilés, cuenta que es conocido que desde el inicio de la humanidad el
hombre se preocup6 por lograr la representacion de la realidad. Los pintores fueron perfeccionando sus
técnicas para lograr el mayor acercamiento posible en ese sentido, pero la pintura no podia evitar la
ilusion de la representacion de la realidad. Y no fue hasta el descubrimiento del material sensible, y las
maquinas capaces de atrapar la imagen, que el hombre tiene ante su vista una representacion mas exacta
de la realidad tal y como se manifiesta ella misma.
En el dibujo, como explica Roland Barthes, la denotacién es menos pura que en la fotografia.
“En primer lugar, reproducir mediante el dibujo un objeto o0 una escena, exige un conjunto de
transposiciones reguladas; la copia pictdrica no posee una naturaleza propia, y los cédigos de
transposicion son historicos (sobre todo en lo referente a la perspectivas); en segundo lugar, la
operacién del dibujo (la codificacidn) exige de inmediato una cierta division entre lo significante
y lo insignificante: el dibujo no reproduce todo, sino a menudo, muy pocas cosas, sin dejar por
ello de ser un mensaje fuerte.”
Cuando las historietas iniciaron su género, a principios de siglo veinte, podian crear ain, a su antojo las
mas variadas fantasias sobre casi cualquier cosa, desde un paisaje hasta un equipo mecéanico. Sin
embargo, la posibilidad de contar una historia, sea cual fuere, ya exigia la necesidad de una
documentacion, de algo por donde empezar. Desde los detalles de un vestuario a las caracteristicas de un
paraje o la construcciéon de un equipo, como locomotoras, autos, aviones, barcos, etcétera, se basan,
aungue a veces en una minima parte, en la realidad.
Con la historieta queda demostrado entonces como la imaginacién misma se inspira en la realidad, hasta
la mayor parte de las llamadas historietas serias podrian crear el aspecto argumental a su antojo, pero los
ambientes de un lugar determinado no podrian ser realizados segln su fantasia, porque la realidad misma
ya habia plasmado e influido sus creaciones especificas.

Para Dorfman y Jofré las lecturas que se pueden hacer en la historieta tradicional son fundamentalmente

dos:
“una ingenua, del lector corriente, al nivel de la entretencidn y de la apariencia de los personajes,
y una segunda lectura, especializada, realizada por una elite intelectual que acentda el
descubrimiento de los valores que portan los personajes y la decodificacion ideoldgica. De echo,
en ambos niveles, lo que hay es un mayor o menor conocimiento de la estructura de la sociedad
que ha generado la historieta y sus contradicciones... la decodificacién hoy indica directa o
indirectamente la realidad social o realidad propia y concreta del lector.”

Cuenta De Santis que Habia muchas historietas que simulando inocencia contrabandeaban ideologias,
pero precisaban un desciframiento, habia que interpretar algo que estaba visible pero cuyo sentido Ultimo
escapaba ala lectura distraida. Pero hasta hace poco tiempo nadie habia tomado a la historieta en serio,
cuenta Carlos W. Albertoni que recién a partir de los sesenta las historietas se convirtieron en objeto de
estudio. Tras décadas de desarrollo salvaje llegaron los analistas de los medios de masas, los
desentrafiadores del mensaje, y encontraron lo que no podia sino estar alli, la azarosa ideologia, la
densidad tras la apariencia superficial, un mundo no menos rico que el de cualquier otra manifestacion
simbolica con mas prestigio y menos lectores. Hoy en dia nadie puede ignorar la importancia de los
cémics en la cultura contemporanea ni las modificaciones que muchos de los magicos personajes creados
en su grafico universo han generado para ciertas conductas masivas. Es mas, Oscar Steimberg agrega que
hoy existe la posibilidad de estudiar historietas humoristicas que no comentan una realidad
temporalmente inmediata, porque igualmente tematizan el conflicto individual de un personaje con
instituciones genéricamente contemporaneas. Y esto da pie para descifrar el comentario o la
contextualizacién que reconoce su origen en los datos cambiantes del mundo socio politico
contemporaneo, circunscribiendo asi un componente tematico que s6lo aparece en un sector del rea.
Segun Vazquez Lucio:
“Nada escapa del ojo avizor del humorista, el hecho anecdético, el episodio cémico, la nota
emotiva, el personaje engolado o el pobre diablo. Es el comentarista por excelencia de la vida de
sus contemporaneos; el espectador por antonomasia y el testigo fiel de toda una época. Pero
ademas, suele ser por si mismo creador, padre de entes populares, cuya peregrina ficcion acaba
por convertirse en realidad ponderable y hasta servir de modelo y figura para la determinacién de
tipos y caracteres humanos.™
Juan Sasturain también se dedica a explicar esta relacion entre la historieta y la historia, mirada desde un
enfoque nacional:
“Ya a esta altura, el humor argentino es absolutamente inseparable de la historia y no puede
entenderse fuera de él: se ha impregnado de circunstancia. Fenémenos de difusion masiva
exitosa tienen que ver con la modalidad atemporal de su humor y el trabajo sobre arquetipos



universales, aunque engendrados en las callecitas de Buenos Aires... Para hacer el humor en la
Argentina hay que reconocerse, ademas, habitante de un arrabal amargo de ese universo de
locos, donde el dolor, el miedo y la locura habitual acamparon largo rato en su vuelta al mundo.
Eso significa que a todo lo demas hay que sumarle el forcejeo con la historia, la violencia y la
injusticia, tres ingredientes que se han mezclado en casi todas las humoradas. Se han mezclado
saludablemente, sabiamente a veces, con sutileza o alevosia en otras... Porque mirando dibujitos,
secuencias de tiros, y manchas de tinta puede vislumbrarse una Argentina tan elocuente, entera 'y
desnuda como si se metiera la nariz por las ventanas de los cuarteles o del Congreso Nacional...
Incesantemente, y con muchos ejemplos, los profesionales de la sonrisa dibujada han demostrado
su aptitud para responder con eficacia alas distintas circunstancias histdrico - politicas de la
Argentina en mediaciones que da la creacion plasmada en signos...Asi, no es casual el auge del
costumbrismo durante la década del peronismo (1945-55) con Rico Tipo y Patoruzi y la
presencia casi obsesiva de los personajes unilaterales, regidos por una mania, rasgo de conducta
u obsesion que los definia, como la de Lino Palacio, Divito o Ferro.”™

La relacién entre el otro yo del Dr. Merengue y la historia es incuestionable. La historieta, como tira que
dibuja las tipologias del portefio medio, como afirma De Santis, necesitaba de por si paginas ya escritas
para escribir, de voces ya pronunciadas para imitar. Se alimentaba de aquello que se manifestaba, del
exceso de la repeticion. Como dicen Gociol y Rosemberg “la caricatura no hace sino resaltar lo
manifiesto: no inventa, enfatiza... Las historietas dejan entrever el contexto de realidad en el que fueron
realizadas.” La historieta ha sido y es un instrumento de comunicacién, comenta Perla Suez, pero que
puede ser un producto de calidad estética o un reproductor de esquematicos modelos de vida. Es que lo
principal de El otro yo del Dr. Merengue era la tipologia. Lo que principalmente relacionaba a esta
historieta con la historia era la tipologia de portefio de clase media que reflejaba el Doctor Merengue.
Durante las dos primeras presidencias de Perdn ocurrieron en el pais grandes acontecimientos, pero esta
historieta prefirié representarlos poco y nada, eligiendo mas bien reproducir la vida del hombre, aunque
no era netamente una tira costumbrista, tamizar la historia por lo social, por las costumbres. Asi siguio el
camino de muchas historietas de la época, dejaron de lado la politica, que no parecia interesarle al lector,
y arrancaron por la via del humor, que si era bien recibido.

Para interpretar una historieta, dice Umberto Eco, se pueden utilizar dos tipos de lecturas, una poética,
generalmente metafisica, y una interpretacién en clave social. Esta Gltima es la que permite una lectura
critica que ofrece algunas perspectivas de reflexion en términos de historia de la cultura. Asi, si se toma a
continuacién, por separado, cada uno de los elementos que componen la historieta, para poder determinar,
analizandolos, que son ellos los que en su conjunto mejor describen la historia.

La politica

Para Sergi Vich los autores de comics no tienen ninguna obligacién de respetar completamente la realidad
historica que utilizan para desenvolver sus guiones, pero un avezado lector, con una especial mirada,
puede muy bien hacerse una breve idea de lo que acontecié en el pasado a través de las historietas.
Vazquez Lucio dice que “la Unica historia veraz de un pais reside en sus perioédicos humoristicos, que no
significa que las sétiras y caricaturas nos transmitan la verdad absoluta.. se debe, desde luego, seguirlos
con alerta espiritu critico y destilar de su fondo la particula 4urea de la verdad™®, y cuenta que en materia
de retratar la historia, el humor tiene sus militantes y sus profesionales. Hay, por supuesto, quienes han
hecho del humor simplemente una profesion sin embanderarse politicamente, como Divito, pero aunque
un humorista no emita sus propias opiniones a favor o en contra de un sector, también puede historiar
tendenciosamente, retaceando o soslayando las referencias antoldgicas favorables a alguno de los sectores
en sus tiras. Es lo que le pasa a Divito, ya se ha mencionado que él no utilizaba ningdn tema politico ni
para sus historietas ni para su revista, sin embargo, en El otro yo del Dr. Merengue a veces se le escapan
algunas referencias a tendencias politicas. EI Dr. Merengue era un personaje, que como dice Roman
Gubern, participaba de la historia, pero lo hacia independientemente de lo que estaba pasando en la
realidad, ya que no habia en la historieta datos concretos sobre fechas o nombres, pero si elementos que
nos decian que vivia en Argentina, mas bien en Buenos Aires, a mediados del siglo veinte.

En muy pocas tiras se revelan explicitamente algunas ideologias politicas que se escuchaban por esos
afios y por supuesto, eran seguramente aquellas que el dibujante preferia o aceptaba. Normalmente eran
sobre politicas internacionales, que afectaban a todo el mundo, y para encontrarlas hay que remontarse a
los primeros afios de El otro yo del Dr. Merengue, ya que por los afios del peronismo pocas veces se
colaba algo. En diciembre de 1940, en plena Segunda Guerra Mundial, se publicaba una tira del otro yo
en El Hogar donde el Doctor se encontraba en el cine viendo las noticias, y cuando aparecia la cara de
Hitler el otro yo lo abucheaba con una expresion de desagrado en el rostro. Unos meses antes, en agosto,
en la misma revista, el Doctor se entristecia mientras ojeaba un diario en cuya portada se podia leer:
iExtra, extra! Bombardeo. Muchos muertos en la guerra. En el diario Clarin hay ain mas ejemplos, el 3



de abril de 1948; cuando estaba en vigencia el plan Marshall y las noticias no hacian otra cosa que hablar
de eso, de su ejecutor, que era el Secretario de Estado de la Unién, y de Andrei Gromyko, que era un
delegado ruso; el Doctor en su tira tomaba un café con un amigo que comentaba que no estaba de acuerdo
con Gromyko, que en parte Marshall tenia razon, y el otro yo lo interrumpia para gritarle. - jBasta fiato,
apaga esa radio! También, el 27 de julio de ese afio, cuando aun continuaban las negociaciones de la
Guerra Fria el Doctor le comentaba a un amigo en un bar: -Asi es, la situacién internacional es muy
confusa, esperemos que estos desordenes de Post Guerra lleguen a feliz término.

Es raro encontrar algin dato sobre la situacion politica nacional, pero si hay pequefios casos donde se
puede decodificar algo. En un ejemplo, el 11 de noviembre de 1947, también en el diario, después de todo
lo ocurrido con la clase obrera mientras se vivia el gobierno de Per6n, el Doctor en la tira le decia a un
amigo que iba a dar una conferencia donde se referiria ante todo a la lucha de las clases obreras.

Y asi podrian citarse algunos ejemplos més, ya que como se ha visto, no hace falta que aparezca una cara
famosa, o un nombre especifico para que se deduzca el contorno en que fue creada la historieta. La
historieta puede ser atemporal, pero aunque no quiera siempre deletrea un espacio y un tiempo
determinado. Es como acertadamente explican Dorfman y Jofré, “cada episodio es un acto de omision, un
silencio, un libro de historia con todas las paginas en blanco, pero escritas con tinta invisible.””

La represion

Explica Umberto Eco que la historieta no puede comunicar otra cosa que contenidos ideoldgicos. Que no
es capaz de sugerir otra cosa que ideales de la vida compartidos ya por todos sus lectores, ignorando toda
propuesta de transformacién, no puede hacer otra cosa que repetir y remachar tanto la ética como la
politica o la psicologia, lo ya sabido. Sin embargo, Oscar Steimberg corrige esa afirmacion diciendo que
“una historieta no impone una ideologia; propone, a receptores en los cuales esa ideologia ya ha sido
impuesta, modos de actuar ideolégicamente en la produccion de la significacién.”® Para Sasturain,
entonces, no es pura casualidad que el surguimiento de personajes silenciosos, como lo es el Dr.
Merengue, haya coincidido con los tiempos argentinos de censuras y autocensuras, de miedo y
desencanto. El personaje no se agota en la lectura psicoanalitica de sus fantasias, es s6lo recortado contra
el entramado de la circunstancia particular del pais que se vivia que se puede entender el verdadero
mensaje, la moraleja. El Doctor y su otro yo, con su represion interna no hacian otra cosa que reflejar el
sentimiento de represion externa que se vivia en esa época. Como dice Jorge B. Rivera, para algunos, lo
cémico era una suerte de catalizador de la degradacion de valores, en tanto que para otros operaba
psicolégicamente como una llave de control de los impulsos agresivos; o0 como fenémeno complejo, en el
que confluian motivaciones y necesidades humanas de muy diversa naturaleza; o, simple y llanamente,
como una via de canalizacién de los sentimientos sociales e individuales mas profundos. Segin Pedro
Lipcovich “Merengue es un simbolo de la represion, como mas tarde lo seria la historieta Las Puertitas
del Sr. Lopez, de Carlos Trillo y Horacio Altuna.” Es clara la identificacion que el lector podia tener con
el Doctor, este no podia decir lo que sentia, estaba censurado por toda una situacion social que no se lo
permitia, y, claro que habia represién durante el gobierno de Perdn, dice Alberto Romero que la
instauracion del régimen autoritario dejé al pueblo poco espacio para manifestarse con libertad, y ya se
comentd también sobre el control que el gobierno ejercia sobre los medios de comunicacion. Oscar
Masotta cuenta como ejemplo que en el afio 1948, en plena época peronista, la mayoria de las
publicaciones que se jactaban de se politicas se habian transformado mas bien en lo que parecian
ediciones municipales. En los articulos donde antes se dedicaban a mencionar problemas nacionales
comenzaban a dedicarse a aplaudir los logros del gobierno, como el relleno de un bache, o la ubicacion de
un vigilante mas en una avenida. Hay ejemplos méas concretos y que le pegaron mas de cerca al Dr.
Merengue, ya que aunque Rico Tipo no tocaba temas politicos, no pudo evitar algunos inconvenientes
con el peronismo. En realidad la persecucidn no estuvo dirigida a la revista en si, sino a algunos de sus
integrantes. El que fue quizds el mas fuerte de estos episodios se debié al mas absurdo de los
malentendidos, continda Lipcovich, una vez Rico Tipo fue clausurada por un supuesto malentendido;
Calki, cronista cinematografico, habia dicho de una pelicula que era mas falsa que una declaracién jurada
de bienes. Pero justo cuando se publico la nota, Perdn habia hecho, justamente, su declaracién de bienes.
A Calki tuvieron que echarlo, aunque se las ingeni6 para seguir trabajando. Hubo también otros
inconvenientes con el peronismo, cuenta De Santis que por esos afios hubo un problema con una nota del
el diario el mundo. Un redactor del diario, que también redactaba en Rico Tipo habia escrito un articulo
que le costd luego el puesto, y esa onda expansiva llegd inentendiblemente a Rico Tipo, que también tuvo
que pagar los platos rotos. En esa oportunidad, Apol, el secretario de prensa del gobierno peronista
ordend privar a Rico Tipo de papel. En ese momento era la secretaria la encargada de suministrar las
bobinas. Después de largas negociaciones, Divito pudo conseguir que le dieran el papel para poder seguir
con la revista, pero a cambio tuvo que incluir en cada nimero de la revista una pagina dedicada a Evita.
No importaba si se trataba de una donacion o de cualquier acto de gobierno, tenia que aparecer una pagina
entera que, por supuesto, no era humoristica y no tenia relacién alguna con el resto de la publicacién. El



30 de julio de 1952, por ejemplo, debido al fallecimiento de Eva Duarte la revista dedicaba una pagina
entera en homenaje a ella. Vazquez Lucio agrega que aquel suceso, el de la nota en el diario EI Mundo,
habia puesto a Rico Tipo en una situacién por demas adversa, ya que ademas de que tenia que soportar el
aumento de precio, se tenia que aguantar ser clausurada por varias semanas, y la revista que intentaba ser
apolitica , era compulsada a hacer en sus paginas la apologia de la obra de gobierno como Unica
alternativa para sobrevivir. Esto, de todas formas no afectd negativamente la relacion con sus lectores, ya
que por entonces el peronismo contaba en el pais con amplia mayoria.

En fin, el humor tiene una carga informativa importante, en muchos sentidos decisiva. Segin Ford, Rivera
y Romano el humorista es como un laboratorio donde se procesa una informacion recibida y se la
convierte en un producto humoristico. Lo producido tiene entonces una relacion directa con la
informacion recibida. Si la informacién de la actualidad que se recibe es cruenta, inquietante y violenta lo
resultante no puede ser otra cosa que un humor negro y denso.

La cultura

El lugar, el pais, el idioma, la cultura donde nace la historieta también influye en la comprension del
mensaje. Por ello Gutiérrez marca que hay que tener en cuenta que, exportadas, las historietas
costumbristas o tipologicas, se leen fuera de su contexto desnaturalizadas. Segiin Umberto Eco un cédigo
con todas sus posibilidades de dar lugar a mensajes descifrables por los receptores, presupone una
comunidad de la que forman parte, por lo menos en el momento en que el mensaje es emitido, tanto quien
emite como quien recibe. Es evidente que, por ejemplo, las historietas producidas para el publico
americano se consumen también en Europa, pero en esos casos no se sabe hasta que punto se puede estar
seguro de que un lector americano identifica en una pagina los mismos elementos que reconociera en ella
un lector europeo. No se sabe hasta que punto la pagina, en cuanto a mensaje, es leida utilizando cédigos
parcialmente distintos. Que el autor, o productor de la historieta, pueda construir el propio producto
teniendo ante los ojos el modelo de un hombre medio, como ciudadano ideal de una sociedad de masas,
es innegable. En este sentido seria necesario ignorar que pueden existir diferenciaciones ideoldgicas
capaces de hacer que el producto cultural sea consumido en claves diferentes, porque la moda, las
posturas, los simbolos de prestigio tipicos del codigo compartido por el lector de un lugar aparecidos en
una historieta, se chocaran con otros esquemas de referencia frente a un lector de otro lugar que no
comparte esos codigos tipicos. Por ejemplo; la belleza de una secretaria posee distinto sentido para un
yanqui alto y rubio que para un siciliano bajo y moreno. “En la historieta los mensajes ideoldgicos no
poseen un sentido unidireccional, sino que dependen de la circunstancia del receptor y de su entorno”*°
dice German Céceres. Por ejemplo, en el diario Clarin, el 8 de septiembre de 1946, en la primer vifieta de
El otro yo del Dr. Merengue se notaba a un hombre, desalifiado en su vestimenta, apoyado en un buzén, y
el otro yo en la segunda vifieta le gritaba: -Che, si agarras al que invent6 el trabajo ;qué le hacés? Este
chiste no parece tener sentido, pero lo obtiene si se entiende lo que explica Juan José Sebreli, quien
cuenta que por aquellos afios, a los vagos de la clase baja, l10s que no conseguian trabajo, 0 no querian
conseguirlo, se los solia hallar en las esquinas de las calles, la mayoria de las veces en grupo, apoyados
sobre los grandes buzones rojos incrustados en las veredas que antes era mas comuin encontrar. Desde alli
observaban todo lo que pasaba y aprovechaban para piropear a las damas.

Otras veces, también en El otro yo del Dr. Merengue, se repetia el chiste basado en una costumbre, que
sacado de contexto, no se comprende. Por ejemplo, el 19 de enero de 1946, en Clarin, una jovencita que
acompafaba al Doctor por la calle al ver que se acercaba un marinero le preguntaba: -;Cree en la suerte
Doctor? El respondia que no, pero el otro yo se apuraba a preguntarle al marinero: -Marinero, ¢buena o
mala? El 12 de noviembre de 1947, en Clarin, vuelve a pasar lo mismo, pasaba un marinero por la calle,
una sefiorita se lo cruzaba de frente y le preguntaba: -, Marinero, buena o mala? EI marinero respondia: -
Buena, y la chica quedaba encantada. Al ver esto el otro yo se disfrazaba de marinero y exclamaba: -
iPregunten chicas, pregunte!. Resulta incomprensible saber de que hablaban si no se conoce aquella
costumbre supersticiosa de la época. Eugenio Cilentio explica que por esos afios era mas comun
encontrarse con algun marinero, vestido de marinero, y que ese encuentro podia traer suerte, por eso se le
preguntaba, pero normalmente, si uno se lo cruzaba de frente, era buena suerte, en cambio, si lo veia de
espalda era mala suerte.

Existe, de todas formas, continla Eco, un codigo basico, fundado sobre constantes psicoldgicas, 0 en
algunos valores tipicos de toda sociedad occidental que orientan el mensaje a un sentido mas o menos
unitario. Es eso lo que perdura, lo que se entiende y hace reir después de un tiempo, lo que hace que una
misma pagina, salvando los detalles, no desemboce en mensajes totalmente distintos. Como explican
Ford, Rivera y Romano, por sus situaciones basicas estos personajes podrian corresponder a realidades
urbanas relativamente distintas, sin embargo algin detalle localista delataba su verdadero contexto
desvalidando en una infima parte el termino de universal. Por ejemplo, el 15 de abril de 1949, en El
Hogar, el Doctor estaba sentado en un sillén cuando una sefiorita se le acercaba para decirle: -Doctor,
fijese que hermosa postal me envié mi novio desde Cordoba. Merengue le decia entonces que era muy



lindo el paisaje que mostraba la postal, pero el otro yo, completamente curioso pronunciaba lo siguiente: -
A ver que te escribié el avivado ese. Era un chiste sencillo, que en cualquier lugar se comprenderia igual,
pero pequefios detalles, como el hecho que la postal sea de Cérdoba, la vestimenta, los muebles, delatan
la localidad del lugar donde se encuentran, cosa que s6lo identificaran aquellos lectores que comparten
esa localidad.

De Santis concluye diciendo que “si bien sus personajes (de Divito) son de médula portefia, tienen
proyecciones universales; prueba de ello es que se publican y se festejan en otros paises, a pesar del argot
local. Alterna lo anticuado con lo que todavia nos hace reir. Los deseos reprimidos de un sefior
portefio.”™

Los valores

Para Jorge B. Rivera parece suficientemente claro el caracter auténticamente dindmico, histérico y
contextual del humor y la comicidad, su enraizamiento profundo con los temas, valores, actitudes y
problemas de una etapa determinada de las sociedades, e inclusive, en un plano més general, de la misma
historia de la civilizacién. Ya se mencion6 que El otro yo del Dr. Merengue compartia los mismos valores
que expresaba Rico Tipo, y esa revista no hacia otra cosa que sacar a la luz los valores de la clase media
de ese entonces.
No se puede afirmar en suma, que EIl otro yo del Dr. Merengue, como Rico Tipo, alent6 ni desalentd el
matrimonio, al menos, en términos absolutos, dice Eduardo Romano. Habia de por si, ante todo una
declinacién evidente de las convicciones morales y religiosas. La familia no se concebia ya con un
contenido pleno de deberes, sino como un centro que hacia mas cdmoda y agradable la vida; por tanto, a
las primeras dificultades, los conyuges se desligaban y buscaban la felicidad en nuevas uniones. Era una
generacion poco dispuesta a soportar contratiempos y pesares. En el Doctor Merengue abundaban los
ejemplos sobre eso, ante cualquier situacion el otro yo ya queria matar a su esposa con un hacha, y
muchas veces se paseaba por las calles de Buenos Aires con lindas sefioritas deseando que por favor no lo
vea ningun conocido para que no se lo dijeran a su esposa.
Conviene no olvidar, en este sentido, que la clase media portefia era en su mayoria catolica, y que la
enciclica Casti Connubii, promulgada por Pio XI el 31de diciembre de 1930 para reafirmar los dogmas
catolicos acerca de la indisolubilidad del vinculo, condenaba las relaciones no consagradas y el placer
corporal como un fin, y recomendaba la procreacién en un clima marital en que imperara la diligente
sumision de la mujer y su rendida obediencia. Esto se cumplia, pero claro, sélo por fuera, como todo en la
clase media, se mostraba una cosa, pero se hacia o sentia otra. Asi lo explica Juan José Sebreli:
“Lo que cuenta, por tanto, para la clase media, es la reputacion, la apariencia, lo que los demas
piensen de uno; se depende estrechamente del préjimo, se vive dominado por el temor al que
diran, al rumor y al escandalo. En esas condiciones, resulta la principal victima de la represion
puritana sexual, que constituye uno de los pilares fundamentales de la sociedad patriarcal
burguesa y cristiana... La clase media ha interiorizado a tal punto los tables de la moral
burguesa, que acepta y aprueba las mismas leyes que provocan sus frustraciones y su profundo
desajuste sexual, del mismo modo que toma partido a favor del sistema econdmico que la
explota. El proclamado laicismo de la clase media no hace sino cumplir inconscientemente con
los més retrégrados perjuicios de la moral judeo — cristiana en su lucha contra la sexualidad y
toda expresion de la alegria de vivir.”*?
En la tira del especial de Rico Tipo de diciembre de 1951, en una fiesta elegante el mayordomo le
anunciaba al Doctor que habian llegado los esposos Anchoreti con una sefiorita, Merengue los recibia y
los invitaba al otro salon diciéndoles que alli estaba su esposa, pero el otro yo no los seguia, en cambio,
agarraba de la cintura a la sefiorita y le preguntaba si le parecia que se vallan juntos, solitos al jardin. Asi
las alusiones al engafio eran constantes, en otro ejemplo, el 26 de mayo de 1944, en El Hogar, aunque se
sabia que el Doctor estaba casado, aparecia €l en la tira, en el jardin de una mansion, sentado en un
banquito con una linda chica, los dos vestidos de fiesta, y €l queriéndola conquistar a toda costa, ya que el
otro yo le decia a un hombre que estaba sentado a lado: -Che, ¢por que no te vas a la esquina a ver si
llueve?
Como decia Sebreli, la hipocresia era, pues, el lote de la clase media, el pequefio burgués deseaba
secretamente la mujer de su pro6jimo, pero predicaba la fidelidad conyugal, a la vez, ridiculizaba al marido
cornudo, exaltaba la virginidad de las mujeres al mismo tiempo que disimulaba la promiscuidad de los
varones y, por sobre todo condenaba enérgicamente toda actividad sexual que se apartara de la naturaleza.
“La clase media da su preferencia a la masturbacién no sélo por que el habitual régimen sexual
de Buenos Aires es la privacién, sino porque ademas no encuentra satisfaccion suficiente en el
acto intersexual, desalentado por la frecuente frigidez de sus mujeres y por su propia incapacidad
para exitarlas, como consecuencia de sus inhibiciones y de la indisoluble asociacién que hace
entre el placer y el sentimiento de su culpabilidad... hay que acotar que la verdadera causa de la
masturbacion no era el cierre de los prostibulos, sino los tables que impedian las relaciones
sexuales libres, fuera de la prostitucion. En esas condiciones el matrimonio era la Unica



escapatoria... Un claro anormal e la gruesa corriente de pensamientos era casarse por amor.
Frecuentemente ellas confundian la pasion amorosa con un blando sentimiento de afecto que les
permitia ser duefias de si mismas en todas las circunstancias y calcular las ventajas econémicas
que implicaba el cambio de posicién. Ellos no. Se casaban cuando no podian mas.”*®

Cuentan Gociol y Rosemberg que en las décadas del treinta y cuarenta para las mujeres sus maridos eran
la Gnica garantia de dinero y asenso social, cuestion que las obligaba a aferrarse a ellos pasara lo que
pasara. Y asi sucedia en El otro yo del Dr. Merengue, donde no sélo la mujer del Doctor, por mas
infidelidad de la que se enteraba, por mas ofendida que estaba, nunca abandonaba a su marido, ni
tampoco ninguna de las mujeres que aparecian a lo largo de la historieta. Son muy pocos los casos en los
que se decidia por la separacion, y esto era ademas visto y retratado como una gran desgracia (no para el
otro yo, claro), todos los amigos de Merengue que le contaban que se iban a separar estaban
completamente tristes y desganados. “Un marido era impulsado por su mujer y sus hijas a una infernal
carrera por el asenso social. Un clasico de la época.”™* Ademas, agregan Fernando Devoto y Marta
Madero, cuando un hombre se casaba le tocaba también atender a la madre, es decir, la suegra. Si esta era
viuda y sin medios, el yerno debia ocuparse completamente de ella, muchos se la llevaban a vivir a sus
casas. Quizas es por eso que se originaba siempre el dia de la boda el temor y el odio a la suegra, llamada
desde ese momento ogro, el Doctor Merengue sabia bien esto, él odiaba terriblemente a su suegra, aunque
ella no vivia con ellos y no parecia hacerles nada malo Es que como dice VVAzquez Lucio, el humorista no
inventaba nada, se limitaba a ser veraz, claro que como en esos espejos concavos, que reflejan a las
personas y a las cosas desfiguradas aunque sin quitarles la esencia, miraba el mundo y los gestos del
hombre sobre el mundo, y luego decia lo que habia visto y lo que no habia visto. Si, ademas, conseguia
hacer reir, tanto mejor. Entonces el humor se convertia en funcién social.

La mujer

Dice Eduardo Romano que el humor de Divito ridiculizaba a cierto modelo de mujer, la mostraba
superficial, chismosa, casera, apolitica, cosa que con los acontecimientos peronistas producidos por Evita
a favor de la mujer, ya comenzaba a tornarse anacrdonico. Un texto de humor de Rico Tipo que reproduce
Romano en su libro devela perfectamente esto, muestra los roles fijos, paralelos, sin zonas de
coincidencias o superposicion, a los que estaban condenados las mujeres, y también sus maridos, que
tarde o temprano terminaban en desencuentros. El articulo era escrito por Eduardo M. Almira en el primer
namero. Se llamaba Maridos Trasnochadores, y recomendaba sarcasticamente a las esposas franquearles
la puerta a sus conyuges para evitar que ellos las critiquen, porque de todas maneras no estaban
capacitadas para hacerles compafiia. La nota decia:
“¢Es que usted puede brindarle en su casa una mesa de codillo, rodeado de amigos, humo de
cigarrillos y pocillos de café vacios? ;Aguantaria blasfemias de todos cuando una jugada sale
mal? ;Se animaria a sostener con él una discusion sobre politica o acerca de la situacion
guerrera? ;Estaria dispuesta a bailar con su marido toda la noche tangos, rumbas y congas,
acompafiandolo a tomar alcohol hasta inundarse por dentro? ;Se decidiria a trocar las agujas de
tejer por los naipes a la francesa, o la doméstica tijera de costura por un taco de billar?. No. Le
seria muy dificil, imposible, acostumbrarse a eso. Eso no es la vida del hogar. Desde Luego que
no. Lo que usted entiende por vida de hogar es esto: que su marido se ponga comodo en
vestimenta, para no gastar el tapizado de los sillones o del sofa; que se acostumbre a tirar las
cenizas en los ceniceros, en vez de derramarla sobre el encerado o la alfombra. Que si resuelve
oir la radio, sintonice el novel6n cursi que usted prefiere oir. Que él escuche y comente todo los
chismes oidos por usted o su sirvienta durante todo el dia. Que le cuente a usted todo lo que sabe
de las esposas y las familias de los jefes y compafieros de oficina. Que le ayude a demadejar lana
como si fuese un aparato mecéanico. Que le oiga todas sus lamentaciones sobre lo que le da para
los gastos de la casa; haga una lista con todo lo que usted necesita -seis veces, por lo menos, el
sueldo que gana él-. Que le pegue a uno de los chicos porque se porté mal.”*

El otro yo del Dr. Merengue también reflejaba estas costumbres de la mujer de clase media, por ejemplo,
el 30 de junio de 1944, en El Hogar, la mujer de Merengue estaba en el sillon leyendo mientras escuchaba
un radioteatro. El doctor le argumentaba que no entendia como podia escuchar esas pavadas, pero el otro
yo escucha muy atentamente la novela, llegando hasta a emocionarse y llorar.

La mujer de Merengue no trabajaba, no sélo porque les alcanzaba con el sueldo del Doctor, sino que mas
bien porque como sefialan Devoto y Madero “la presencia femenina en trabajos fuera del hogar no gozaba
de alta estima social.”® En el libro de la historia de las mujeres argentinas se documenta que la necesidad
de ayudar econémicamente al esposo o a la familia era el Gnico argumento de peso para justificar el
ingreso en una fabrica que la mujer podia esgrimir ante la familia y la sociedad, que desaprobaba su
decision. Por otra parte, cuando la necesidad desaparecia o se amortiguaba podian refugiarse otra vez en
la casa y en la familia. La fabrica entonces se conformaba como un lugar de paso, pues la realizacion



femenina estaba en el hogar, y la maternidad. En cambio, el varon tenia la obligacién de obtener un
empleo remunerado para proveer el sustento de su mujer y de los hijos, y las obligaciones familiares de
otro tipo pasaban a un plano secundario. Las mujeres no sélo se incorporaban en la industria, también
ingresaban en el comercio y los servicios, en particular la telefonia, actividad que se habia expandido a
partir del centenario. Pero no todos los trabajos industriales eran considerados apropiados para las
mujeres, por eso muchas jovenes aspiraban a convertirse en empleadas.

La enciclica catélica antes mencionada, debido al brusco descenso de natalidad, también desalentaba la
ocupacion laboral femenina, ya que era considerada opuesta a la dedicacién integra de la mujer al hogar.
Las soluciones que proponian oscilaban en retrotraer las nuevas costumbres de vida en las ciudades a
pautas anteriores, reimplantar las funciones especificas que la naturaleza asignaba a la mujer, alentar el
casamiento prematuro de los jévenes, y lograr una profunda reeducacion psico-ética, ciudadana,
hogarefia, maternolégica, sexual y moral de la infancia, preparando con Fe las generaciones del porvenir.

Las mujeres de elite tenian experiencias diferentes a las de sus congéneres pobres. Algunas, muy pocas
pudieron acceder a altos niveles de educacion, o llegar a la universidad, pero debian permanecer solteras
si deseaban administrar sus bienes. La mayoria se casaba, y al hacerlo tenian que renunciar a sus apellidos
para adoptar el apellido del marido. Entonces, dice Aurora Alonso de Rocha, las actividades de las
mujeres de clase media variaban entre tocar el piano, cantar, recitar, tejer, lo Unico que llegaba a ser extra
hogarefio era participar en las entidades de bien puablico o también en obras de caridad. En una tira del 21
de julio de 1944, publicada en El Hogar, mientras caminaba por la vereda, el Doctor pasaba por al lado de
una mujer mayor, arreglada que pedia beneficencias. El se detenia a darle unos pesos, pero el otro yo
seguia caminado mirando hacia arriba, haciendo como que no la habia visto.

Las jovencitas de clase media, continla Alonso de Rocha, las que aln no estaban casadas, debian poseer
algunas gracias que eran comunes a la gente conocida y aceptada, que se aprendian desde muy temprana
edad, y que les jugaban a favor a la hora de conseguir novio. Debian saber recitar, declamar, cantar y
tocar el piano, se divertian haciendo eso, en las reuniones solian tocar alguna pieza y cantar, cosa que
también seguian haciendo después de casadas. En el diario clarin, el 18 de septiembre de 1945, el Doctor
se encontraba en la casa de una sefiora, y ésta le presentaba a su hija diciéndole: -La nena sabe tejer,
bordar, cocinar. El otro yo avivado le decia a Merengue: -jOjo viejo! Te estéan trabajando para el civil. En
otro caso, en la revista El Hogar, el 3 de junio de 1949, la mujer del Doctor tocaba el piano, y al escuchar
la musica se quejaba de que estaba completamente desafinado, diciéndole a Merengue que de esa forma
no tocaria mas. EI Doctor entonces llamaba por teléfono al afinador para que les afinara el piano, pero el
otro yo le decia por el tubo: -Sin apuros fiato, cuando puedas...dentro de dos o tres afios. Otro ejemplo de
Clarin, el 30 de abril de 1946, mostraba al Doctor en la casa de una elegante mujer mayor. La sefiora le
decia que no podria deleitarlo con su canto pues estaba afonica, a lo que Merengue se lamentaba, pero el
otro yo festejaba.

El casamiento, en fin, era el destino para las mujeres de todas las condiciones, y la maternidad, el
supremo objetivo. Recién con la aparicion de un movimiento complejo como lo fue el peronismo,
llegaron los grandes cambios para la mujer. Los trabajadores y las trabajadoras accedieron a sustanciales
mejoras a través de las leyes de proteccion del trabajo. Las mujeres obtuvieron el derecho al voto y el
reconocimiento de la ciudadania. Esto también se not6 en El otro yo del Dr. Merengue, el 18 de febrero
de 1948 el tema de la tira de Clarin era una conversacion entre el Doctor y un amigo sobre la mujer que
trabajaba, y luego, con el tiempo fueron apareciendo en la tira mas mujeres trabajadoras como si fuera
algo normal. Los cambios y la emancipacion de la mujer fueron buenos, pero como explica Romano,
también complicaron las relaciones conyugales. La subordinacién a la autoridad marital se reemplazé por
una unién basada en la igualdad. Donde antes gobernaba una autoridad, regian entonces dos, con su
inevitable secuela de conflictos.

La clase media del cuarenta y cincuenta

Para Jorge B. Rivera el humor y la vifieta tipologica, con intencion comica, han sabido circunscribir con
elocuencia los rasgos, los tics, los problemas, de una época. En el caso de El otro yo del Dr. Merengue,
Divito con las historias de este distinguido Doctor nos describe perfectamente el estilo de vida de un
hombre portefio de clase media que vivia en las décadas del cuarenta y cincuenta.

La gente de clase media, como explica Sebreli, formaba una tipologia con rasgos bien definidos, eran
habitantes de casa iguales, con los mismos muebles, con las mismas cocinas resplandecientes, todo lo que
tenian se parecia mucho, pero cada uno se sentia superior al vecino. Se ocupaban de trabajos similares,
votaban mas o menos por los mismos partidos y tenian una concepcion idéntica, fija, e inmutable del
mundo.

La clase media surgid por el ascenso social que vivio cierta gente de la clase baja. Por aquellos afios no
era algo muy dificil ascender socialmente, y todos vivian aspirando a eso. Toda la aspiracion de la



sociedad era avanzar hacia arriba. El otro yo no se cansaba de recordarnos eso, el 3 de marzo de 1944, en
El Hogar, el Doctor conversaba en la playa con un amigo sobre un conocido de ellos. EI hombre decia: -
¢Pichinini? jBah, el padre era verdulero! -Si Pototo, le respondia él, pero el otro yo le gritaba : -jY vos
vivillo te olvidaste que tu abuelo era el socio! En otra oportunidad, el 24 de octubre de 1945, en Clarin, el
Doctor se encontraba en la casa de un amigo, éste le mostraba los muebles y le indicaba que el juego de
dormitorio le habia costado cinco mil pesos. Merengue se hacia el sorprendido, pero el otro yo le
refutaba: -jY pensar que tu cuna fue un conventillo!
La clase media ademas tenia un complejo de proyeccién con la oligarquia, gracias al cual lograba
evadirse simbdlicamente de su desagradable realidad cotidiana, de la mediocridad de su ambiente. La
revista EI Hogar, donde naci6 el Dr. Merengue, era por sobre todo la revista que constituia el vehiculo
que permitia la participacion afectiva con esa clase alta. Con sus articulos, Josué Quesada se convertia en
el intermediario, como un medium entre la divinidad y los simples mortales, ya que se introducia en las
casas mas cerradas, participaba de las fiestas mas selectas y revelaba en sus notas las intimidades de
aquellos a quienes la clase media tanto idolatraba.
El pequefio burgués, como lo llama Sebreli, se balanceaba permanentemente entre dos actitudes
contradictorias e igualmente equivocas. Una era el voluntarismo optimista y otra el voluntarismo
pesimista. Y, por supuesto, no se decidia a admitir las consecuencias de ninguna de ambas ni a tomar
partido por alguna.
Por una parte, contra todos los disconformismos, sostenia una concepcién optimista del mundo, una
imagen del hombre generoso, hermoso y heroico por naturaleza, difundida por los discursos edificantes,
las oraciones funebres, las ceremonias conmemorativas, los articulos de fondo de periddicos parroquiales,
los filmes con final feliz, las novelas rosa y blancas con moraleja, las glosas de radio y T.V., los ideales
de los apdstoles de sociedades de fomento y centros libertarios, todos los lugares comunes, en fin, de la
sensibleria pequefio burguesa. Pero, por otra parte, y al mismo tiempo, contenia una concepcion
naturalista, desilusionada, pesimista, escéptica, una imagen del hombre pequefio, egoista, mezquino, tal
como se veia a través de la sabiduria popular. La tristeza, la indiferencia, el fatalismo, no eran al fin sino
las reacciones socioldgicas de una determinada circunstancia histérica.
La clase media ejercia lo que se llamaba oficios de opinion, el Dr. Merengue, el 13 de abril de 1945, en El
Hogar, hacia algo inconcebible para lo que era su persona, y solo para ganar una buena opinién. En un
baile elegante veia a una joven narigona conocida sentada y la invitaba a bailar. Mientras bailaban el otro
yo les explicaba a los amigos de él que lo miraban: -jMuchacho era un compromiso! El trabajo también
se manejaba con las opiniones, dependia no de la habilidad que tenian para trabajar la materia, sino de la
opinién que se merecian de los demés. Si bien tenia un gran prestigio ser Doctor o Licenciado, si se era
abogado o sombrerero la clientela sélo le venia a uno si gustaba. Se deducia que los oficios estaban llenos
de ceremonias, habia que seducir, habia que retener, habia que captar la confianza, la correccion en la
vestimenta, la severidad aparente de la conducta, la honorabilidad, incumbian en estas ceremonias. Las
personas no solo vendian su tiempo y energias, sino también su personalidad. Vendian por toda la semana
0 por todo el mes sus sonrisas y sus gestos amables y tenian que practicar la rdpida represion del
resentimiento y la violencia.
El hombre de clase media no poseia cosas como el burgués, ni fabricaba cosas como el obrero. Lo Unico
que no hacia era vivir haciendo cosas y mas bien vivia del mecanismo social que organizaba y coordinaba
a las personas que hacian cosas. Jugaban el papel de intermediarios entre los productores y los
poseedores, abogados, contadores, profesores, periodistas, corredores, comisionistas, empleados de
banco, simples oficinistas, manejando tan solo simbolos abstractos de las cosas, como palabras, cifras,
esquemas, diagramas, fichas, expedientes, planillas, estaban predispuestos, por esa circunstancia, a una
visién idealista del mundo y a una mentalidad legalista y administrativa, a creer en el valor absoluto de las
ideas, de los papeles escritos, de las consignas, de las reglamentaciones, de las ordenes, en una palabra, de
todos los productos conscientes de la voluntad personal.
El Dr. Merengue era abogado, y era un empleado, asi lo demuestra una tira de 1949. El 6 de mayo, en El
Hogar, Merengue se encontraba en la oficina de su jefe que le decia que si necesitaba retirarse podia
hacerlo. El Doctor le respondia muy respetuosamente: -Bien sefior director, y el otro yo se agrandaba
gritando ante todos los otros trabajadores: -jTengo corona! Y sin embargo, a pesar de ser empleado
también poseia bienes y privilegios, como estancia, auto, y la posibilidad de hacer otros negocios.
José Sebreli explica eso de la siguiente manera:
“La clase media tenia una relaciéon de identificacion psicolégica y moral con las clases
burguesas. La clase media de un pais precapitalista, destinada a trabajar, irremediablemente para
la burguesia terrateniente, extrae de ella, a la vez, sus fuentes de ingreso y su dignidad social,
esto le otorga ciertos privilegios... Estos privilegios son principalmente psicolégicos, tal como el
mayor prestigio del trabajo intelectual sobre el manual, y la inclusion del empleado que forma
parte de las tareas directivas y no de las productivas... Eran patrioteros, aprobaban la riqueza y la
astucia de los patrones que los explotaban,... podian sentirse superiores, por o menos frente a un
obrero.



A los privilegios meramente psicolégicos de la clase media sobre el proletariado se sumaban
también (hasta los tiempos de Perdn) algunas pequefias ventajas econdmicas. La clase media
usaba cuello y corbata en una época en que no se permitia caminar por el centro sin saco, sutil
disposicion municipal que convertia a las principales calles de la ciudad en terreno vedado para
el obrero, quien muy dificilmente podia comprarse un traje. Un juego de muebles, un piano,
viajes a Mar del Plata, y el tener sirvienta cuando casi no se les pagaba sueldo, eran los lujos
ostensibllgs de la clase media que les otorgaban una notoriedad social entre los parientes y
pobres.”

Como le sucedia al Dr. Merengue, habia una enorme desproporcidn entre lo que la clase media imaginaba
o0 queria ser, y lo que efectivamente era. Esto la obligaba a vivir en el disimulo y la ocultacion, cerrandose
a toda comunicacién abierta y franca, conservando siempre una fria distancia con le préjimo. En la vana
presuncion de sus ademanes ceremoniosos, su lenguaje rebuscado y lleno de rodeos, y su indumentaria
demasiado pulcra, se traslucia inseguridad frente a las demas clases y un sentimiento de vergiienza y
humillacion por la propia insignificancia.

En una sociedad que identificaba el ser con el tener, y donde la propiedad era el inico medio para hacerse
conocer ante los demas, la clase media estaba condenada a emplear todo lo que tenia para aparentar lo que
no tenia. Oscar A. Troncoso cuenta que gastaban grandes fortunas para poder aparentar, y que ademas lo
comentaban con orgullo, marcando asi con esa actitud la evidente diferencia con la actitud que asumia la
clase alta tradicional, que discretamente evitaba mencionar sus gastos. Ya se mencioné que al otro yo del
Dr. Merengue le gustaba gritar a los cuatro vientos la cantidad de dinero que gastaba o ganaba, por
ejemplo, el 16 de febrero de 1945, en El Hogar, se encontraba en una tienda de jarrones comprando un
regalo de casamiento, y el empleado le decia que le quitara el precio al jarrdn para enviarlo, pero el otro
yo le gritaba: -jNo le quites el precio! jAsi se enteran cuanto me salid! Y en otra tira, la del nimero de El
Hogar siguiente a esa, se manifiesta mucho més lo de las apariencias monetarias de la clase media; en la
calle Merengue se cruzaba con un amigo de traje, muy elegante, y comenzaban a conversar. El Doctor le
preguntaba si ese verano iria a veranear, a lo que el hombre respondia: -jNo, los negocios no me lo
permiten! El otro yo lo miraba con desconfianza y le refutaba: -¢De que negocios me estas hablando? jNo
vas porque no tenés plata, seco reseco! Sucedia como lo que bien explica Sebreli: “en su tren de vida se
aplica ante todo a salvar las apariencias, es decir, trata de aparentar otra cosa de lo que es y esta obligado
a consagrar una gran parte de lo que gana a vestirse con decencia.”®

A la afectacion de prestigio y posesion de la clase media, continda Sebreli, correspondia también la
tendencia a simular una cultura que no se tenia, o a querer abarcar todo el mundo de los conocimientos
sin ningun esfuerzo. En El otro yo del Dr. Merengue abundaban los ejemplos sobre ese aspecto, un
ejemplo, en El Hogar, el 25 de mayo de 1945, un poeta amigo del Doctor se acerca al escritorio de él y le
regalaba un libro diciéndole que se lo habia dedicado. Merengue alegremente le respondia que lo leeria
con sumo placer, pero en cuanto el poeta se retiraba el otro yo lo tiraba sin remordimiento a la basura.

Existian otras pequefias caracteristicas de la clase media que también se veian reflejadas en la tira del Sr.
Merengue, por ejemplo, escribe Aurora Alonso de Rocha que las férmulas de trato de esta gente eran muy
estrictas, la cortesia era fundamental, todos se trataban de usted, todos eran Dofia Fulana, o Sefior Tal o
Cual. Ademas, no se hablaba de dinero, ni de sexo, ni de los detalles escabrosos de las enfermedades, la
gente era muy fina, hablaba casi susurrando.

El hipddromo y los deportes

En los diarios de la época, la mitad de las paginas dedicadas a deportes eran de carreras de caballos,
muchas historietas costumbristas tomaban el idioma del turf como algo comun y entendible para todos, y
una gran parte de las tiras de El otro yo del Dr. Merengue estaban ambientadas en algin hipédromo o
trataban algin tema de caballos.
Es que en esa época, como cuenta Cilentio, todo el mundo iba al hipédromo, era como obligatorio. Quien
no sabia de burros era nada, ir a las carreras era sin6nimo de virilidad. Asi explica Troncoso este
fenémeno:
“En otro aspecto, los rasgos particulares del burrero difieren de los que identifican al hincha de
fatbol. Mientras que este Ultimo es instintivo y de modales mas toscos, el burrero trata de imitar
a los primeros actores del escenario de sus afanes, y si bien alienta a sus favoritos con la misma
vehemencia que utiliza el hincha desde el tablén de una cancha, sabe perder con cierta
dignidad... Tiene el hipédromo tres sentimientos fundamentales: el aristocratico, que celebra el
pur — sang la casta genealdgica; el nacional, de origen campestre, con su amor totémico por el
caballo; y el popular, que entronca en la raza, con su afan de testar el destino de la apuesta.”*®



El sustantivo burrero, documenta Troncoso, salié de los cafés, ya que las carreras de caballos era charla
habitual en los cafés de Buenos Aires. Se cred en contrapartida de la palabra turfman, y con el aumento
del tiempo libre y una disponibilidad econémica escatimada a necesidades propias, esos burreros de café
fueron invadiendo el hipédromo, que ya no era reducto exclusivo. En un cuadro de humor de El otro yo
del Dr. Merengue, publicado en el especial de Rico Tipo de 1948, el Doctor se encontraba en el
hipédromo rodeado de gente, y le decia a un amigo: -Estoy esperando a un amigo, Blanes, que me trae
una fija...pero temo que no me encuentre por el gentio. Mientras el otro yo subido a unos zancos buscaba
con la mirada desesperado.

Resultaba casi increible que el Jockey Club, gestado en Francia, hubiera dado lugar a esa pasion del
portefio, pero no era el Gnico, los hipédromos de San Isidro, Palermo y La Plata, entre los tres, nucleaban
a grandes multitudes fanaticas de las carreras. A Divito no se le escapaba ese detalle, en el diario Clarin,
la historieta se publicaba muchas veces en la pagina de carreras de caballos, el primero de marzo de 1946
el Doctor se encontraba en el hipédromo conversando con un amigo. ElI hombre le aseguraba que se
encontraba en ese lugar de pura casualidad, a lo que Merengue le respondia: -Si, claro. Pero el otro yo le
echaba en cara: -Mentiroso, si no te perdés una en San Isidro, Palermo, y La Plata.

Troncoso describe un poco mejor la influencia de los deportes en la vida de la clase media, ya que si bien

el Doctor era de concurrir seguido al hipédromo, también escuchaba partidos de fatbol por radio, y una

gue otra vez asistia a la cancha o disfrutaba del boxeo.
“Los portefios cumplen tareas rutinarias durante toda la semana para ganarse la vida y a quienes
les interesan los deportes, tienen el sabado y el domingo un programa formal que hace olvidar
por un tiempo la disciplina, la monotonia, las 6rdenes y las complicaciones que soportan de lunes
a viernes. Con leves diferencias, esa valvula de escape esta constituida por: sabado a la tarde,
fatbol de primera B, y a la noche boxeo; domingo a la mafiana, automovilismo, y a la tarde,
fatbol de primera division A. Hay leves diferencias: algunos en vez de futbol prefieren carreras
de caballos y otros “sacrifican” el boxeo por ir al cine o al teatro con su mujer o novia. Segun
datos suministrados por la Direccion de Estadistica de la Municipalidad de Buenos aires, en 1967
se vendieron cerca de cinco millones de entradas en los hipédromos (Palermo y San Isidro).”?°

En cuanto a otros deportes, al avanzar los sectores medios, estos también quisieron imitar los
entretenimientos que eran comunes en la clase alta. Entre ellos se hicieron populares la caza y la pesca
como deportes de placer. Esto se ratifica en dos ejemplos del Dr. Merengue. El 27 de abril de 1945, en
Clarin la tira estaba ambientada en una selva, y Merengue caminaba vestido de explorador con un guia.
Ambos estaban armados, el hombre le comentaba que veria fieras formidables, y el Doctor decia estar
emocionado, pero su otro yo mostraba lo contrario, ya que temblaba por el miedo y decia: pero viejo, no
te molestes, jsi ya las vi en el zooldgico! Y el 30 de enero de 1948, en la misma revista, se encontraba en
un muelle cuando un amigo se le acercaba, al comprobar que le gustaba la pesca, para aconsejarle utilizar
otro tipo de anzuelo. Merengue le contestaba que cambiaria el anzuelo, pero el otro yo le sefialaba unas
lindas chicas que estaban también pescando y le decia: -No te avivas fiato que vengo a pescar uno de esos
churros.

El club y los bailes

En Buenos Aires, en la década del cuarenta, adquirié decididos ribetes de categoria social el ser
perteneciente de un club, cuenta Troncoso, siempre enmarcados en determinados centros, patrimonios de
unos pocos. Llegar a integrar un club exclusivo era como acceder al Olimpo politico, a la civilizacion.
Pero se trataba de algo mas, era obtener un aura impalpable cuyo prestigio provocaba en las fortunas
argentinas.

El Dr. Merengue bien sabia eso, y por ello el club elegante era su mayor fuente de prestigio. El 6 de
marzo de 1946, en Clarin unos viejos respingados lo nombraban secretario ad — honorem de un club, cosa
que lo hacia sentir orgulloso, pero el otro yo se quejaba: -jMa que ad —honorem! jRentado, rentado!

Pero habia una gran diferencia entre los clubes de alta clase y los clubes de barrio. Los clubes mas
exclusivos, dice Sebreli, eran el Circulo de Armas y el Jockey, el Progreso, el Rotary, el Club Francés, el
Club Universitario de Buenos Aires, el Club Nautico San Isidro, el Club Atlético San Isidro, San Isidro
Club, el Hipico y Kenel. Pero tanto el Jockey como el Circulo de Armas eran los que tenian mas
diferencias significativas con los otros clubes, le ponian sordina y sefiorio importado a los enjuagues de
todo tipo que, pese al refinamiento, se continuaban realizando. Sea cual fuere el club exclusivo, lo
importante era asistir, y el Dr. Merengue no se perdia ese privilegio. El 15 de agosto de 1946, en Clarin,
unos amigos le dicen por teléfono que lo esperarian en el club, a lo que él respondia que iria sin falta. Su
mujer, que escuchaba esa conversacion le comentaba que ella ya habia hecho planes, que habia invitado a
los Garcia, entonces Merengue se apuraba sin quejarse a cancelar el programa del club, mientras que el
otro yo agarraba un hacha para matar a su mujer.

Los clubes de barrio, en cambio, eran mucho mas familiares. Asi los describe Troncoso:



“A medida que el club progresaba, se hacia un lugar para el billar, y otro para el buffet, de esa
manera se constituia en algo similar a un circulo familiar donde los asociados comian y
encontraban el calido eco de la amistad. Por otra parte, era el salon donde se hacian las fiestas de
casamiento, se celebraban las festividades patrias y distintos tipos de agasajos, que daban lugar a
alegres fiestas. Regularmente se organizaban bailes cuyas recaudaciones constituian la principal
fuente de ingresos.”

En cuanto a la alegre vida nocturna, Sebreli recuerda que la alta burguesia preferia tener reuniones
privadas en casas particulares, o en salones de fiesta elegantes o night clubs. Eran las tan sofiadas fiestas a
las que la gente de clase media moria por asistir, y EI Dr. Merengue gozaba del privilegio de poder
codearse en ellas con gente de ala alta clase social. En numerosas oportunidades el Doctor asistia a finas
fiestas en lujosas mansiones donde todos los hombres estaban vestidos de smoking y las mujeres lucian
espectaculares vestidos largos.

Las boites, en cambio, no eran lugares de tanto prestigio, eran boliches donde se comia, se bailaba, y
donde habia espectaculos, de canto y baile con coristas, pero sobre todo se bebia. Los amigos de la noche
frecuentaban las boites fundamentalmente para exhibirse y conquistar alguna chica, y por supuesto, el
otro yo era habitué de cualquier boite de Capital federal.

El Dr. Merengue, por estar obligado a vivir de las apariencias solo asistia a fiestas finas, pero el otro yo, a
quien le aburria tanta coqueteria, amaba las boites. Un ejemplo es el de la tira de Clarin del 12 de mayo de
1957. En la calle, mientras caminaban, un hombre le decia al Doctor: -A pesar de lo avanzado de la noche
serd conveniente que vayamos a la oficina a terminar el negocio. -Me parece bien, respondia él. Pero al
pasar por una boite el otro yo se escapa de su cuerpo: -jChe cara de muerto, arreglate vos sélo que yo me
quedo aqui!

La calle y los cafés

Oscar A. Troncoso relata que “cines, teatros y otros espectaculos, carreras de caballos o simplemente el
café, fueron los entretenimientos preferidos por los distintos sectores de una sociedad que rapidamente
descubri6 el atractivo del ocio.”? Asi era la vida de descanso del Dr. Merengue, solia ir a los cafés a
entablar charlas con los amigos, al cine con su esposa, 0 a caminar por las calles Corrientes o Florida.

El café era un ritual para todos, tanto para jévenes como para adultos. ;Y Cacho Sefiora? Le preguntaba
Merengue a una mujer en la tira publicada el 22 de septiembre de 1945 en Clarin. La sefiora le respondia
que estaba estudiando, pero el otro yo con viveza agregaba: -Ma que va a estudiar, jsi esta todo el dia en
el café! Y era cierto, el café era el lugar de encuentro para muchos, tanto que, cuenta De Santis, en la
década del cincuenta se le pusieron nombre a la gente que concurria a diferentes cafés, “los Petiteros, que
reciben su nombre del Petit Café de la Avenida Santa Fe, considerado por ellos como el colmo de la
distincién, son los jovenes de clase media que quieren alcanzar el modelo de Barrio Norte.”?

Para los portefios constituia un verdadero rito ir al centro los fines de semana, dice Troncoso. La calle
brindaba todos los productos de la industria del entretenimiento, como cafés, boites, restaurantes,
cantinas, confiterias, boites, y cines y teatros. En la ciudad habia grandes salas, como el cine - teatro
Opera, 0 el cine — teatro Gran Rex, y en las peliculas se veia la otra cara del mundo. Era comdn llevar a la
novia o a la mujer a ver un programa de cine, ya que no se veia una sola pelicula, sino varias. Esto se
refleja en una tira publicada en El Hogar el 29 de abril de 1949. En ella la mujer de Merengue le contaba:
-Suefio Azul comienza a las veintidos horas, de complemento dan una de pistoleros, con salir de aqui a las
nueve y media tenemos tiempo. —Bien querida, respondia él. Y el otro yo se quejaba como un nifio: -
iBua! Me pierdo lo mejor.

Pero la noche, continda Troncoso, estaba en la calle Corrientes, la calle los esperaba con sus teatros y
cines abiertos, con sus cafés rutilantes, con el vértigo de sus luces y sonidos. Hacia furor, y era lugar
habitual para Merengue y su mujer, pero a veces €l iba a divertirse con amigos, aunque de trampa, ya que
su mujer no sabia que iba alli solo. EI 7 de enero de 1949, en El hogar, mientras €l caminaba con su mujer
por una calle se cruzaban con un matrimonio amigo. EI hombre le decia al Dr.: -, Asi Dr. que esta noche
cerramos ese importante negocio? Merengue le respondia que efectivamente, pero instantdneamente se
despegaban de ambos cuerpos sus respectivos otros yo para aclarar: -¢Negocio? jJa, ja! jA las siete en
Corrientes y Esmeralda a esperar a esos dos churros!
La calle Florida también gozaba de popular fama, asi la describia un aviso de la Compafiia Argentina de
Electricidad S. A., que publicaba un aviso en Clarin el 5 de agosto de 1947 donde se notaba en una foto
una noche en la calle Florida, llena de luces, de gente elegante, de movimiento:

“Anochece... se encienden los primeros focos... la calle Florida, tradicional y moderna,

cosmopolita y profundamente portefia, se transforma en la rutilante via lactea de la ciudad.



Torrentes de luz que emergen de los suntuosos escaparates y de los letreros multicolores, le dan

aire de fiesta y un irresistible hechizo.”
Pero la fama de la calle Florida era diferente a la de la calle Corrientes, los jovenes se alineaban en la
calle Florida luciendo generalmente su Unico y bien cuidado traje dominguero, camisa almidonada,
zapatos muy lustrosos y cabello peinado a la gomina, para ver desfilar y piropear a las mujeres portefias.
El 18 de julio de 1947, en Clarin un amigo jovencito, pero feo de cara, vestido con la moda Divito, le
comentaba contento al Doctor: —Daré una vuelta por Florida y de paso conquistaré algunas chicas. -Me
gusta ese espiritu, que tengas suerte, le respondia él, pero el otro yo se le reia diciéndole: -¢A quien
pensas engrupir con esa trucha?

Lo cierto era, como recuerda Cilentio, que para ir al centro, a la calle Florida o a la calle Corrientes habia
que vestirse de punta en blanco, siempre de saco y corbata. Los domingos, ademas, eran especiales, uno
debia vestirse con su mejor ropa, la llamada ropa dominguera.

La moda

“También los héroes de historietas dictan la moda” ?*, decia Roberto Fontanarrosa, y tenia razon, mas en
el caso de los dibujos de Divito, porque “el limite entre la influencia de Divito sobre la moda o la de la
moda sobre Divito era muy borroso,”* aclara De Santis.

En el caso de la historieta El otro yo del Dr. Merengue es quiza la vestimenta el elemento que mas delata
el contexto histérico. Tanto mujeres como hombres vestian a la moda de su tiempo, y cambiaban su moda
al mismo tiempo que la moda cambiaba en la realidad con el avance del tiempo.

Para Alan Pauls el chiste no omitia los sobreentendidos sociales que acechaban en cada situacion, bastaba
echar un vistazo rapido a cada detalle. La postura, la forma de vestirse de los personajes funcionaba como
indicador social o caractereolégico. Pero encontrar la postura no garantizaba la eficacia del chiste,
tampoco su inteligencia ni su refinamiento, simplemente era un elemento mas del decorado. Sin embargo,
si no habia postura no habia, en el mundo de Merengue, nada. La postura, la vestimenta, lo decia todo, no
mentia, y decia mas de una cosa a la vez.

La caricatura desciende directamente del dibujo de modas. Los decorados, dice Avilés, permiten ubicar la
condicién social de los personajes. Y el vestuario puede considerarse como una extension del decorado,
ya que ambos contribuyen a suscribir la tipologia de los personajes. Lo que la moda ofrece a la caricatura,
contindia Alan Pauls, es, ante todo, un accesorio repetido e insistente, una suerte de fetiche fashion que
recorre, imperdurable, la variedad mas amplia de contextos y situaciones. Es como una imagen de marca
o un sello, el logotipo vestimentario que identifica a un personaje y sintetiza, de algin modo, su
interioridad y su estatuto social, y en ese sentido funciona como materia prima privilegiada para la
caricatura. Divito despleg6 este principio hasta las Gltimas consecuencias, multiplicando en sus dibujos
los emblemas de la moda, trajes, corbatas, mofios, polleras y sombreros.

La historieta esta plagada de ejemplos, las mujeres mas jovenes vestian la ropa de moda, en las primeras
tiras sus polleras llegaban hasta un poco mas abajo de las rodillas, pero mas adelante fueron acortandose,
hasta dejar ver por completo esas rodillas. En 1947, el 24 de septiembre un articulo del diario Clarin se
titulaba “Polémica en el mundo, ¢faldas cortas o largas?”, alli ya se empezaban a vislumbrar los cambios
mas provocativos en la moda femenina, era una gran discusion ente la mujeres que las preferian largas y
las mas modernas que querian mostrar sus piernas. De todas formas, Divito ya habia optado por las
cortas, para esos afios las jovencitas que acompafiaban de vez en cuando al Dr. Merengue ya usaban
modernas faldas mostrando la mitad de sus rodillas. En 1946 una foto del mismo diario mostraba a una
mujer con minishorts de cintura alta como algo muy sexy, y ademas se levantaba un poquito su
pantaloncito como atreviéndose, pero no mostraba nada de cola, ni las mayas mostraban los cachetes de la
cola. El 2 de abril de ese afio un articulo se titulaba La Vedette de hoy, y en la foto habia una mujer con
poco escote, y con un vestidito que dejaba ver sus piernas pero tapaba su cola.

Pero no hace falta gastarse en describir como vestian las muchachas que aparecian en la tira El otro yo del

Dr. Merengue, basta con transcribir la descripcioén que hacen algunos autores sobre la moda femenina de

la época, ya que coinciden en el cien por ciento.

Escribe Aurora Alonso de Rocha:
“En todos los casos la belleza fisica era muy estimada, pero todo estaba dirigido a marcar las
diferencias con el otro sexo, y a seducir mediante trucos y artificios que excitaban los sentidos.
El pelo se arreglaba en complicados jopos y rodetes armados... Las polleras eran muy anchas,
para acentuar la cintura, que era uno de los puntos centrales de mira... Cuando se popularizo la
moda Divito se empezaron a llevar las polleras mas cortas y unos tapados de piel sintética,
brillante y &spera... Era algo muy gracioso, como todo lo que proponia Divito... Los tacos eran de
aguja o de altisimas plataformas.”?

Susana Saulquin agrega:



“Los trajes de noche se usaban largos, de linea angosta y adherente, adornados siempre por
interesantes cortes, volados al bies y mofios... En cuanto a los vestidos de tarde eran comunes las
faldas, generalmente de corte sesgado y se acompafiaban con saquitos cortos... Las blusas se
llevaban de todas las formas, dentro de las faldas o como faldoncito formando casaca. Podian ser
de tafetas ralladas, mangas cortas o largas, combinando colores...

Los severos sacos con hombreras van acompafiados por faldas rectas o tableadas que
paulatinamente se van acortando. En la primavera del afio 1944 estan bajo la rodilla para llegar
aun mas cortas el afio siguiente...

Durante los primeros afios de la década del cincuenta los escotes se presentaban asimétricos y la
linea de vestido angostos convivia con la linea de faldas largas y amplias y cintura marcada por
anchos cinturones. Al mismo tiempo aparecen durante los primeros cinco afios de la década, las
faldas tubo cortas, sumamente ajustadas, estilo Divito, popularizadas por el famoso dibujante en
la revista Rico Tipo.”%

En los primeros afios de la década del cuarenta estaban muy de moda los tapados de piel, y la mujer de
Merengue se volvia loca por ellos, en mas de un caso se paraba frente alguna vidriera para pedirle al
Doctor que le comprara uno, y el otro yo siempre la queria matar después de las fortunas que le hacia
gastar. El 29 de mayo de 1947, en el diario Clarin, la mujer de Merengue iba con él al cine vistiendo un
enorme tapado de piel, y al dia siguiente en el diario se publicaba un aviso de Peleteria Fémina, una casa
que vendia tapados de piel, donde mostraba tapados que eran iguales a los que usaba la mujer del Doctor.
Asi estd escrito en la coleccién 100 Afos de vida cotidiana de La Nacion:
“En ese siglo, las pieles representaron, junto con las joyas, un inequivoco indicador del status
social y econdmico, aparte de constituir un bello adorno de la mujer. La caricia de las pieles, sin
contar con el abrigo que proveen, y el brillo del oro, las piedras y las perlas sobre la piel, son
sensaciones conocidas por muchas mujeres, aunque sean infinitamente mas las que nunca
poseyeron ni el més modesto anillo de compromiso.”

Los trajes de bafio que lucian las chicas en las primeras tiras eran casi siempre enterizos, pero con el
tiempo se fueron soltando y dejandose llevar con la moda. Pero Divito, como asegura VVzquez Lucio, era
un humorista que ubicado en su época, dibujaba como un espejo que solo deformaba la realidad para que
esa realidad descubriera desde el lado risuefio o ridiculo esas cosas que la época hacia. En 1946, en la tira
de Clarin del 5 de abril, en la playa una mujer grandota y mayor observando a una chica en biquini, que
todavia ni dejaba ver la cola, le comentaba a Merengue: -Por nada del mundo me pondria una malla tan
atrevida como esa. El otro yo le contestaba con sarcasmo: -ijNo te la ponés porque te quedaria como la
mona! Dice Eduardo Romano que en Rico Tipo, en la tapa del nimero catorce una de esas Chicas Divito
llevaba una malla hecha sélo por una serie de pafiuelos anudados, pero que las bafiistas reales,
fotografiadas en primer plano en Mar del Plata, lucian austeras mayas enterizas y solian usar por encima
alguna camisa o salida de bafio. Recién el 15 de enero de 1948 salia en Clarin un articulo con una foto de
una chica vistiendo una bikini mas osada, que al menos mostraba los cachetes de la cola, que comentaba:
“Las playas de California marchaban a la cabeza en materia de trajes de bafio audaces, pero seguramente
han debido rendirse ante el que ilustra la foto, cuya exhibicion realizose el verano Gltimo en Francia.” Y
por supuesto Divito también aprovechaba para mostrar esa nueva moda y, claro, reirse de eso. El 20 de
enero de 1950, en El Hogar una sefiora grandota, amiga de Merengue, en la playa lucia una moderna
bikini y le comentaba al Doctor: -Me compré esta malla porque me agradé el barquito que tiene de
adorno. —Le queda muy bien, respondia él, pero el otro yo se burlaba cruelmente: -Para que haga juego
con vos, en vez de un barquito quedaba mejor un acorazado.

Las mujeres, en la tira de El otro yo del Dr. Merengue, siempre vestian pollera o vestido, pero nunca
pantalon, sélo en los casos en que eran shorts. En las publicidades de la época algunas casas mostraban
entre sus productos pantalones para mujer, pero las mujeres reales atn no se acostumbraban a usarlos, ya
que en las fotos de los diarios y revistas tampoco aparecian vistiéndolos. Eso puede servir para
comprender el sentido y la gracia que el siguiente chiste tenia en aquella época. El 17 de junio de 1947,
en Clarin, un hombre le decia al Doctor: -Yo siempre le digo a mi sefiora, que el que manda es el que
lleva los pantalones. —Lo mismo le digo yo a mi sefiora, contestaba Merengue, pero contrarrestando eso el
otro yo aparecia vestido con pollera.

En la tira, las mujeres también solian usar guantes, que como explica Alonso de Rocha, también eran un
elemento comdn de la moda de la época. “Los guantes tenian su propia etiqueta, se usaban blancos,
lavables ggara ir en los tranvias o colectivos y mantener prolijas las manos, y otros de acuerdo a cada
ocasion.”

Cuenta Susana Saulquin que durante la década del cuarenta una vez mas las mujeres subrayaban su
femineidad valiéndose de coloridos sombreros donde la fantasia aparecia en forma de plumas, pajaros,
flores y mariposas, hasta llegaron a usar la osadia de los turbantes canasta que habia impuesto Carmen



Miranda. Durante dos décadas, y hasta mediados del cincuenta, los sombreros eran parte inseparable de
los conjuntos a toda hora del dia y para todas las ocasiones, y eran usados en todas las clases sociales. Las
mujeres mas osadas se vestian con sombreros rellenos de frutas, recuerda Aurora Alonso de Rocha, pero
uno de los adornos preferidos para sombreros fueron las plumas, utilizadas desde hacia muchos afios,
aunque siempre de moda. Las mas buscadas eran las de aves exoticas, como las de avestruz y ave del
paraiso, raras y costosas. Y por supuesto, otra vez, Divito se valia de esos accesorios para reflejar la
historia y reirse de ella. En dos casos de la revista EI Hogar el sombrero es objeto de gracia. El primero de
junio de 1945 una mujer muy delgada pero narigona con un sombrero enorme con frutas se le acercaba a
Merengue en la calle y le preguntaba si podia comprarle una rifa. El Doctor le respondia que si y el otro
yo le decia a manera de chiste: -j'Yo crei que vendias fruta! El 6 de enero de 1950 una joven llegaba de
visita a la casa del matrimonio Merengue, y llevaba en la cabeza un sombrero con grandes plumas.
Después de saludar la chica les pedia permiso para guardar el sombrero, y cuando el doctor se lo concedia
el otro yo le acotaba: -Che, ¢lo guardas en el gayinero?

Lo cierto, dice Vazquez Lucio es que hasta poco tiempo antes de que saliera el Dr. Merengue las portefias
mas audaces ain no se habian atrevido a soltarse el pelo ni a acortarse las polleras; sin embargo, la
aparicion de Rico Tipo ilustrando sus paginas con esas chicas que no existian, determind, entre otras
cosas, que la industria experimentara el modelador combinado para proporcionar la formidable silueta
Divito mediante su doble banda eléstica de diecisiete centimetros en goma modelante. El aviso de ese
invento apareci6 en Rico Tipo el 30 de agosto de 1945, y decia: “El famoso modelador combinado,
creacion del dibujante Divito”, ya que para vender mejor el producto, se mencionaba a Divito como su
creador. El éxito de este modelador plantea el curioso caso de un dibujante que caricaturizaba a las
muchachas de su época y estas optaban por seguir literalmente los dictados de esa caricaturizacion de la
moda.

“Las normas de belleza de una cultura responden a cierto imaginario mitificante que construye un cuerpo
ideal, al cual hay que perseguir para obtener reconocimiento y valoracion™*, decian Mario Margulis y
Marcelo Urresti, y comenta German Céaceres que con las chicas de Divito ocurrié algo insélito, un
fendmeno en que la realidad copid al arte, la peculiar vestimenta de esos seres de papel y tinta china fue
adoptada por la moda. Y las chicas Divito se convirtieron en modelos de belleza femenina.

Pero no fueron solamente las mujeres las que recibieron la influencia de los dibujos de Divito Algo
semejante ocurrié con los hombres, que siguiendo literalmente la caricaturizacion de la moda masculina
del momento, exageraban desmesuradamente el largo de sus sacos y alargaban el tiro de sus pantalones de
tal modo que parecian tener las cinturas pegada al pecho. Como explica De Santis a través de sus chistes
y avisos, Divito imponia un modelo de ropa que todavia hoy se recuerda como el Divito. Esa moda la
describe bien Aurora Alonso de Rocha, usaban unos sacos cruzados larguisimos que acentuaban la
cintura, con solapas largas y anchas, y cuyos hombros eran rellenados con grandes hombreras. La camisa
era blanca de cuello portefio, y también vestian tiradores con pantalones que se acordonaban sobre los
zapatos en punta, grandes y divertidas corbatas pintadas, y, los més audaces, usaban el pantal6n con la
cintura alta, con botones, que se dejaban ver por arriba de la prendedura del saco. Lo que no podia faltar
era el pafiuelo en el bolsillo del saco, la flor en el ojal y el peinado a la gomina, con jopo o cola de pato.
Asi vestian mas que nada los amigos mas jovenes del Dr. Merengue, ya que él era un poco mas grande y
elegante, mucho mas sobrio, se inclinaba mas a la moda de los hombres de la alta burguesia. Alonso de
Rocha comenta que para la clase alta habia extremas rigideces en las modas, algo que tenia que ver con la
incomodidad, que obligaba a guardar la compostura; formas codificadas que confluian en un
comportamiento también muy pautado. Asi describe Susana Saulquin esta elegante moda:
“Los hombres mas elegantes de la Argentina para la noche usaban el frac de etiqueta en sarga
negra, trencilla de seda en los pantalones, plieges en la cintura, chaleco y corbata de piqué
blanco, botones y gemelos de perlas, sombrero de copa negro y zapatos de charol. Como traje de
media etiqueta se usaba el saco cruzado de sarga sin peinar negra con solapas de grosgran de
seda, corbata de seda negra, pechera de piqué dura, cuello volcado, botones de oro, trencilla de
seda en los pantalones y zapatos de charol negros. Para el dia la meta era lucir una buena
apariencia a través del clasico traje inglés cruzado... La vestimenta de los afios treinta se va a
mantener estable hasta fines de los cincuenta... Hacia fines de la década se usaban los trajes de
rayas finitas, las mil rayas.”*
Y, por supuesto, como agrega Ledn Tenenbaum, y como observamos en el Dr. Merengue, el sombrero
también era una prenda absolutamente necesaria para el correcto atuendo masculino.

Resumiendo, Buenos Aires era un emporio que irradiaba elegancia por todos lados. Y no sélo las
historietas eran reflejo de ello, sino que también esa documentacion era respaldada por la publicidad. Dice
De Santis que en Rico Tipo, de donde habian salido los modelos Divito, abundaban los avisos de casas de
ropa para mujeres y hombres. La casa central de la moda Divito era Gon — Ser, hasta Divito se encargaba
de dibujar las gréficas. En las publicidades de sombreros Noelis aparecian hombres vestidos igual que el



Dr. Merengue, con su mismo sombrero y con flor en el ojal. Y en los diarios se publicaban los avisos de
las marcas de trajes Belfast, Thompson y Williams, y Gath y Chaves, diagramados siempre con imagenes
muy parecidas.

Los nifios

Es importante describirlos también, ya que ellos funcionan también como elemento delatador del contexto
que se vivia. Los nifios que aparecian vivian de manera muy diferente a los nifios de hoy. No jugaban a
los videojuegos o miraban television, mas bien escuchaban la radio o jugaban juegos en las veredas y
jardines.
En una tira, de Clarin del 4 de febrero de 1947, unos nifios jugaban con una soga en la calle, en otra, en El
Hogar el 24 de marzo de 1950, el sobrino le mostraba al Doctor un carrito que le habia hecho el jardinero
para jugar, pero lo mas comuln era encontrarlos en las plazas o baldios jugando al fatbol, con pelotas de
cuero. Asi se encontrd a unos nifios el Doctor, en El Hogar, el 5 de marzo de 1948, estaban jugando un
partidito y se les escap0 la pelota, entonces le pedian a él que se las alcanzara. Merengue le pegaba pero
la pelota se desviaba, entonces de disculpaba: -jOh! Perdona pibe, me salié mal el tiro. Sin embargo el
otro yo se mortificaba: -jSoy un tronco, soy un tronco!
Pero el elemento clave en los nifios era la vestimenta. Hoy en dia no se entenderia el chiste de El otro yo
del Dr. Merengue publicado en Clarin el 25 de mayo de 1947. En dicha tira pasaba por la calle un joven
vestido con guardapolvo y bermudas, como nifio, pero tenia pelos en las piernas. Cuando se le cruzaba al
Dr. Merengue el otro yo aprovechaba para gritarle: -jGrandote, ponete pantalones largos! Ford, Rivera 'y
Romano aseguran que en una historieta todo el efecto reside en el desajuste visual creado por el dibujante
entre la experiencia del espectador y los rasgos de la vida misma. ElI humor brota cuando se conoce
aquello a lo que alude el dibujo. Esa tira era un vivo ejemplo de elementos que limitaban en cierta forma
las posibilidades de la historieta, que solia desenvolverse en torno a circunstancias privativas de un pais o
ciudad, a los caracteres mas llamativos de su vida cotidiana. Es que la caricatura se convertia, en el mejor
de los casos en un auxiliar de la informacion histérica en tanto cronica informal y expresiva la época, del
lugar. El humor, aclara Jorge B. Rivera, y las vifietas tipoldgicas y costumbristas con intencion comica,
parecian ser un nitido emergente de los problemas y del espiritu de la época. Los avisos de Gath y Chavez
de la época indican que la vestimenta de los nifios consistia siempre en una bermuda y camisa, para
invierno y verano, pero el muchacho de la tira de ejemplo ya no era un nifio, ya estaba crecidito. Algo
escrito en la coleccidn 100 Afos de vida cotidiana de La Nacién puede aclarar esta situacion:
“La moda juvenil, como tal, practicamente no existié. Lo corriente era copiarse de los mayores,
vestirse de grande. Empero, arreciaba alin para los jovencitos la costumbre del pantalén corto.
Un chico con traje y pantalén corto era un disfrazado de hombre (o medio hombre). El problema
no era por lo que el chico llevaba puesto a los cuatro afios, sino a los catorce. Porque usar
pantal6n corto cuando no se habia ingresado en la escuela primaria era, después de todo, una
contingencia, pero persistir con ellos cuando se estaba en el secundario, era una falta de
consideracion.
Y no se exagera: casas comerciales importantes vendian en 1951 trajes de pantalén corto, tipo
colegial, para hombrecitos de seis a quince afios, y pantalones cortos extrarreforzados para nifios
de dos a quince afios... Una casa llego al colmo: postulaba trajes derechos o cruzados de pantalon
corto para creciditos de diecinueve afios.
Ponerse los pantalones largos, ademas de ser una consigna declamatoria machista, implicaba
para el muchacho recientemente puber asumir transformaciones fisicas, ambiciones y complejos
que el primer afio del colegio secundario trae de golpe.
Culturalmente, el ingreso en la secundaria requeria el pantaldn largo. Sin embargo, no era tan
sencillo. Las madres demoraban la puesta por varias razones: bioldgicas, porque el pantalon
significaba el fin de la nifiez y el nene cobraba alas...les hacia pensar que el pantalén largo seria
algo asi como darles una libertad de hombre.
La actitud hacia le pantalon largo era padecida por los adolescentes en carne propia. Las
cargaditas avergonzaban: jBajalos a tomar agual, les gritaban desconocidos en la calle o desde el
tranvia, y también provenian de los amigos que ya lo usaban o del almacenero.”

La moda colegial tenia los mismos efectos, los nifios en El otro yo del Dr. Merengue, especialmente el
sobrino de Merengue, iban y venian vestidos de guardapolvo blanco, mofio grande en el cuello, bermudas
y medias hasta las rodillas con un maletin en la mano. Para el comienzo de clases, un aviso publicado en
Clarin el 7 de marzo de 1947 daba a conocer sus precios para la indumentaria colegial, y mostrando los
articulos aparecia un nifio vestido de la misma forma que los dibujaba Divito, con guardapolvo, mofiito y
maletin.

La coleccion 100 Afios de vida cotidiana de La Nacidn explica que los nifios iban al colegio de punta en
blanco. El guardapolvo estaba exageradamente almidonado, se usaban los zapatos domingueros, ellos
bermuda, medias tres cuartos y peinado a la gomina, bien achatado, para durar todas las horas de clase,



ellas pollera, zoquetes y pelo suelto con un gran mofio, preferentemente blanco rojo o azul. La camisa era
blanca y en el cuello llevaban una corbatita 0 un gran mofio. La cartera era de cuero, marrén o negro, con
una o mas divisiones. Y esto se respetaba tanto en invierno como en verano.

Las vacaciones

En el campo de la historieta, afirman Ford, Rivera y Romano, un dibujo es considerado inspirado en lo
real, y por ello aumentan los contactos con el proceso historico social. Las obras maestras de los comics,
dice Javier Coma, sintetizan y denotan los mas importantes movimientos comunitarios del siglo,
constituyéndose a menudo en vibrantes defensas de diferentes posturas del pensamiento humano y de
muy especificas actitudes politicas y socioldgicas. En la historieta El otro yo del Dr. Merengue los
personajes sélo iban a Mar del Plata a veranear, como recalcan Gociol y Rosemberg cuando escriben que
era habitual en todos los personajes de Divito se trasladaran en verano a la feliz, es decir, a Mar del Plata.
En El Hogar, el 3 de febrero de 1950 Merengue estaba en la playa, vestido de sport, charlando con una
pareja amiga. Entonces les preguntaba: -¢Le gusta Mar del Plata? A lo que la mujer respondia que a ella
si, pero que su esposo extrafiaba un poco. El otro yo de Merengue lo agarraba y le decia: -Vivo, lo que
vos extrafas es tus tardes en Florida. Pero el hecho de insistir con Mar del Plata no era un capricho de
Divito, sino que era mas bien algo comln de los argentinos en general. EI Hogar tenia una doble pagina
llena de fotos de las portefias que veraneaban en Mar del Plata, Rico Tipo tenia una seccion llamada lo
que veo en Mar del Plata, y Clarin publicaba sus notas sociales de Playa Grande.

Troncoso explica que en 1940 pasar las vacaciones en Mar del Plata era un simbolo de status, la clase alta
procuraba impedir la intromisidn de otras clases de personas en esa playa, para llegar alli se necesitaba
tener cierto poder econdmico, estar a la moda, vestir el ajuar adecuado a las exigencias modernas, y
hospedarse en los mejores hoteles y asistir al casino. El casino era como una tradicion para la clase alta,
concurria alli a derrochar su plata, pero principalmente a tomar alguna bebida alcohdlica o a hacer vida
social. Merengue asistia de esa manera, pero su otro yo delataba su condicion de clase mas baja amante
del juego. EI 17 de marzo de 1944, en El Hogar, Merengue se encontraba en el casino fumando un cigarro
y un viejo elegante le preguntaba: -¢Asi que perdiste otros mil? El le respondia que si, pero que no tenia
importancia. En cambio, el otro yo corria para poner una bomba al casino. En otra oportunidad, el 16 de
abril de 1946 en Clarin, el Doctor disfrutaba de sol de la playa cuando una sefiorita le preguntaba si no iba
al casino. El le respondia: -jPsch! A veces. Pero el otro yo estaba en la puerta del casino golpeando la
puerta y gritando: -jQue vivos! jYa hace un minuto que deberian haber abierto!

Recuerda Troncoso que “el bronceado comenzaba a ser la manifestacion externa de las vacaciones, que a
la vuelta exhibian por el barrio como simbolo de distincién.”® Es que decir que se iba a Mar del Plata era
sindnimo de prestigio, era muy bajo quedarse a veranear en Capital Federal o sus alrededores. El 15 de
noviembre de 1947, en Clarin, Merengue se encontraba con un amigo que le comentaba contento que al
dia siguiente se iria a Mar del Plata. EI Doctor le explicaba entonces que el sufriria el calor porque tenia
que refaccionar el chalet que tenia alla, y el otro yo se bafiaba triste en una playa en cuyo cartel se leia
Olivos.

Sin embargo Troncoso agrega que cuando surgi6 la clase pequefio burguesa los centros veraniegos de la
case alta se fueron ampliando. Hubieron mas opciones, Mar del Plata, Cérdoba o Bariloche. Asi lo
afirmaba una tira publicada en Clarin el 13 de abril de 1949, el Doctor se encontraba en su oficina y un
empleado se le acercaba para hablar: -Dr., quisiera tomarme ahora las vacaciones e irme afuera. —
Caramba, tenemos mucho trabajo, pero si desea tomeselas, le respondia él. EI empleado se retiraba
contento, pero el otro yo le gritaba de atras: -Si vas a Cordoba que te aplaste una piedra, y si vas a Mar del
Plata que te ahogués. Anahi Ballent cierra comentando que cuando Cérdoba comenzé a recibir al turismo,
entendido desde el punto social fue el mismo que el de Mar del Plata, pero solo diferia en sus
consecuencias espaciales. Las sierras de Cordoba abarcaban mas pequefias aglomeraciones y tenian
menos variedad en cuanto a ofertas de posibilidades de sociabilidad y consumo, pero estimulaban a su vez
un contacto mas directo y privado con la naturaleza.

La psicologia

El tema principal de esta historieta es el psicoanalisis. Toda la historieta, dice Alan Pauls, no es sino el
despliegue exhaustivo, casi mecénico, de los rasgos de personalidad. Esos caracteres son fijos,
inconmovibles, inmunes a cualquier cambio; funcionan como un programa que la historieta va ejecutando
paso a paso. La historieta hace mas bien rendir a fondo un elemento, abrir el esquema de una personalidad
como se abre un programa informatico, explotando cada una de sus posibilidades y sus funciones pero sin
salir jaméas del campo que las circunscribe. Todo este juego con las personalidades es, en cierta forma,
también un elemento que describe muy bien las ideas de la época, ya que como dice Vazquez Lucio, hay
que tener en cuenta que para entender el mensaje de los humoristas de otras épocas es menester conocer



sus motivaciones y su entorno, hay que ir pasando revista a la situacion politica y social de esos periodos.
Segun palabras de Pedro Lipcovich “la tira pertenecia a un momento en que el Psicoanalisis se divulgaba
en sus rasgos mas pintorescos.”** Todo lo que sonara a Freud o al psicoanalisis se volvia cada vez més
popular y mas interesante. El auge de la disciplina freudiana comenzaba a desarrollarse en el pais. De la
siguiente manera explican Fernando Devoto y Marta Madero la situacion:
“La funcién del médico consejero que se dirigia a la familia, en particular a las madres,
mediante folletos y desde los medios de comunicacién, para prevenir males fisicos y a veces,
morales, habia formado parte en la Argentina, desde principios de siglo, de las tareas del
higienista. Hubo un conjunto de transformaciones que acompafid la instalacion de la figura
popular de psicoanalista en lugar que, en parte, reemplazaba al del higienista y, en parte,
inauguraba, del lado del experto, un nuevo polo de enunciacién y recepcion de un discurso de la
intimidad sentimental.
El psicoandlisis era presentado como la moderna ciencia de interpretacion de fenémenos del
alma y, lo mas importante, quedaba sobre todo asociado a la interpretacion de los suefios. El
psicoandlisis aparecia, por una parte, como un dispositivo de autoconocimiento capaz de sacar a
la luz deseos reprimidos, de revelar cierta interioridad oscura y ciertos rasgos ocultos del propio

1135

yo.

Gociol y Rosemberg cuentan que desde aproximadamente 1935 y por espacio de mas de una década, la
serie popular Freud al alcance de todos, firmada por el Dr. Gomez Nerea fue publicada por la editorial
Tor y vendié decenas de miles de ejemplares, y cuando Freud murid, en 1939, el espacio que la prensa y
diversas publicaciones dedicaron al acontecimiento mostraba que el creador del psicoanalisis era
unanimemente reconocido como uno de los personajes del siglo veinte.

Una de las vias de expansion del psicoanalisis a nivel popular fue la incorporacién de los consultorios de
psicoanalistas en medios como el diario La Jornada (Psicoanalisis por Freudiano, se llamaba la seccién a
parecida en 1931) o la revista Viva cien afios.

Y la historieta no se quedaba al margen, siguen diciendo, si que acompariaba este auge, es que después de
la aparicion del Dr. Merengue en las paginas de El Hogar, se fundaba la Asociacion Psicoanalitica
Argentina, entonces la ciencia comienza a divulgarse a nivel popular, a llamar la atencién, el psicoanalista
alcanzaba una visibilidad social mucho mas extendida, y los estudios se llevan a la practica. El 24 de
marzo de 1946 un articulo del diario Clarin anunciaba en su titular “Ha sido fundada una escuela
psicoldgica”. Y alli se leia “Ha quedado fundada en ésta, con la colaboracion de los especialistas méas
destacados del pais, la Escuela Superior de Psicologia, primera institucion de esta indole en la América
del Sur.”

Después de El otro yo del Dr. Merengue continuaban los ejemplos de historietas que se creaban a partir
de este novedoso tema. En la década del cincuenta se publicaba Dario Malbran, psicoanalista, en la
revista Aventuras, donde el protagonista era un médico que atendia a sus pacientes en un divan con un
encuadre psicoanalitico y utilizaba la hipnosis. Pero al mismo tiempo era un detective que colaboraba con
la policia.

Ya para cuando se publica la historieta Las Puertitas del Sr. LOpez, esa tira de Carlos Trillo y Horacio
Altuna, donde un oficinista dejaba escapar toda su represion detras del as puertas del bafio del trabajo, en
la década del ochenta, la ciudad de Buenos Aires se contaba como una de las ciudades de indice mas alto
de personas psicoanalizadas, donde el vocabulario freudiano ya era de uso corriente y cualquiera resultaba
un neurético, un culposo, un fébico o un reprimido.

El humor

Es féacil de identificar, por ejemplo, el contexto de las historietas de humor politico, ya que tratan de temas
o las protagonizan personajes mas concretos del momento en que se llevan a cabo. En cambio son
tildadas de neutrales todas las de maés tiras, con la excusa que se pueden leer en cualquier tiempo y lugar
no se las define como fieles reflejos de su contexto. Sin embargo es el humor un elemento que también
descubre una época, Juan Sasturain sostiene que las historietas argentinas repiten el mismo esquema que
tenian otras norteamericanas, un esquema de humorismo congelado, que resulta incomprensible fuera de
su contexto. Tiras que arrastran mecanismos humoristicos de décadas pasadas, aunque los personajes
vivan situaciones comunes a las contemporaneas. Asi uno se puede remontar a los afios cuarenta, dice
Vazquez Lucio, donde se ve que Rico Tipo conquistd a los jovenes de entonces, que pretendian
desperjuiciarse en aspectos que hoy harian sonreir por su ingenuidad. Si bien a primera vista algunas
transcripciones de viejas publicaciones pueden parecer injustificadas por su falta de gracias en relacion a
lo que hoy se considera humoristico, no lo son tanto si se tiene en cuenta que ellas reflejan una forma de
vida, una situacién politica, una manera de pensar. Costaria hacer comprender, por ejemplo a las
generaciones que en 1972 rieron con Satiricon, que el humor de Rico Tipo resultaba una apertura audaz,
y hasta era mal mirado en muchos hogares, en los que tenia mas cabida Patoruzd, la lectura tradicional
dentro del &mbito familiar. Dice Umberto Eco que es comdn que quien enjuicia estéticamente historietas



de edades pasadas o paises lejanos cometa el error de ejercitar su propia reflexion. Debe esforzarse en
comprender, dandose cuenta de que las posturas de los hombres cambian con las épocas y los paises, y
deben colocarse en el estado de animo del observador o lector, obteniendo asi la informacién sobre la
situacién del gusto popular en una determinada circunstancia histérica o socioldgica. Asi afirman Gociol
y Rosemberg que ahora las miradas se volvieron mas complejas, cuesta entender los chistes que hacian
divertir a los lectores de esas tiras iniciales, de todas formas, muchas cosas siguen igual que las actuales, y
son estas las que provocan que las viejas vifietas aun hagan reir, sin embargo, el contexto no es el mismo.
Es que como afiaden Ford, Rivera y Romano si bien en las historietas se preocupaban mucho por lo
nacional y por las particularidades locales, hasta casi para definir toda una época, ocurria en el género
cierta ambivalencia. Habia si humoristas, como Calé, una suerte de obsesivo de los personajes y las
menudas epopeyas barriales de los afios cuarenta, que expresaban espectacularmente las particularidades
del carécter local, de las circunstancias histéricas, culturales y sociales especificamente nacionales, pero
habia otros de la misma época, como Divito, que integrarian su galeria de personajes con verdaderos
universales, como el envidioso, el celoso, el distraido etcétera. Que dejaban escapar facilmente, bajo los
personajes que provocaban una gracia mas o menos atemporal y ecuménica, paisajes, tipos y situaciones
inseparables del contexto portefio. Sin olvidar también que el Dr. Merengue fue concebido bajo las lineas
de un humor que hoy ya no nos causa el mismo efecto, los personajes unilaterales. Esto bien lo explican
Gociol y Rosemberg, dicen que hoy en dia el efecto humoristico de estas tiras es menor que en las
décadas del treinta y el cuarenta, pero que los que sobrevivieron son las tipologias engendradas, mas que
los chiste. Es decir que los personajes mas que criaturas son sus conceptos paradigmaticos; asi en vez de
don Fulgencio, es la fulgencidad, en vez de Avivato, es el avivatismo. El tiempo y el olvido pudo
desdibujarles las formas y opacar acaso hasta volver irreconocibles las fisonomias que los identificaron,
pero su fuerza conceptual entreverada como esta en el tejido de la estereotipia social argentina,
permanece intacta. Divito creaba historietas que continuaban luego en la imaginacion de los lectores, El
otro yo del Dr. Merengue es una de ellas, dice Robotnik que como formaba parte de la fauna popular
servia para bautizar a no pocos amigos que compartian esa caracteristica, asi si alguien decia lo que
pensaba aunque no cayera bien se le decia que se le habia salido el otro yo del Dr. Merengue.

El auto

Aparecen en la historieta varios elementos que a simple vista parecen solo estar ahi por ser parte del
chiste, sin embargo estos objetos dicen mas de lo que parece. Dicen Ford, Rivera y Romano que el dibujo
humoristico en verdad no reproduce un determinado objeto, sino las condiciones de percepcién o
propiedades relacionadas del mismo, reproduce lo que uno sabe de lo que ve. Roland Barthes se cansaba
en explicar en su semantica del objeto:
“Comunmente definimos el objeto como una cosa que sirve para alguna cosa... La paradoja que
quisiera sefialar es que estos objetos que tienen siempre, en principio, una funcién, una utilidad,
un uso, creemos vivirlos como instrumentos puros, cuando en realidad suponen otras cosas, son
también otras cosas: suponen sentido; dicho de otra manera, el objeto sirve para alguna cosa,
pero sirve también para comunicar informaciones, todo esto podriamos resumirlo en una frase
diciendo que siempre hay un sentido que desborda el uso del objeto.... Por consiguiente no hay
ningun objeto que escape al sentido.”*
Un ejemplo claro es el auto. Alan Pauls dice que los personajes rara vez se movilizaban en auto, como en
las tiras de Lino Palacio, y cuando lo hacian, era casi seguro, para convertir el automdvil en un elemento
para reforzar una idea. Los autos que aparecian en EIl otro yo del Dr. Merengue normalmente lo hacian
como decorado, aparecian de fondo, en la calle, para identificar una época. Por ejemplo, el 7 de marzo de
1946, en Clarin, el Doctor pasa por la calle por enfrente de un auto de un disefio idéntico al de un auto
Ford que se publicitaba en un aviso del mismo diario.
Pero como dice Barthes los significados del objeto no dependen del emisor, sino mas bien del mensaje del
receptor, es decir, del lector del objeto. Los signos exigen un saber generalmente cultural y remiten a
significados globales. Cuenta Umberto Eco que un automovil se convertia también en simbolo de status,
no solo por una tendencia mitificadora que partia inconscientemente de las masas, sino porque la
sensibilidad de dichas masas habia sido forjada, dirigida y provocada por la accion de una sociedad
industrial basada en la produccion y el consumo obligatorio y acelerado. Troncoso menciona que los
signos externos mas evidentes de identificacion social de la clase media eran la casa propia, el auto y el
veraneo. Por ejemplo, el hecho de veranear en Mar del Plata exigia la posesion de un auto para poder
llegar hasta ahi. El 24 de marzo de 1944, en una tira publicada en EI Hogar, Merengue estaba disfrutando
de la playa cuando se le acercaban dos esbeltas sefioritas. Le preguntaban: -Usted que tiene auto, ¢nos
lleva a Miramar? El respondia: -Encantado chicas, encantado. Sin embargo el otro yo les reclamaba
arrodillado: -Chicas, por favor, la nafta, las gomas...

El teléfono



El 22 de junio de 1945, en El Hogar se publicaba una tira en la que el Doctor se encontraba sentado en su
escritorio donde habia un viejo teléfono apoyado. En el primer cuadro se acercaba la mujer y le decia: -
Pedime con la tienda. -Como no querida, le respondia él. Entonces ella hablaba: -Cinco pares de medias,
tres metros de seda, una docena de botones... Y mientras hablaba, el otro yo indignado queria cortarle el
cable del teléfono con una tijera.
Hoy nos resulta incomprensible el hecho que la mujer le tenga que pedir a Merengue que él le pida con la
tienda, pero es que en esa época el teléfono era un aparato bastante singular. Cilentio recuerda que por
esos afios muy poca gente gozaba del privilegio de tener teléfono, ni siquiera habia muchos en Argentina
en general. Para colmo de que el avance telefénico crecia lentamente, la Segunda Guerra Mundial
empeor0 las cosas. Un aviso de la Union Telefénica publicado en Clarin el 18 de marzo de 1946 tenia el
siguiente titulo: “;A quién corresponde el primer teléfono vacante?” y en su interior explicaba el
problema:
“Serias dificultades nos impiden proporcionar servicio telefénico de inmediato a miles de
solicitantes. Dependemos, para poder hacerlo, de las vacantes que se producen, las cuales son
asignadas de acuerdo con las disposiciones de las autoridades: por riguroso orden de antigiiedad
y segln la categoria a que pertenezca el solicitante.
Por escapar a nuestro dominio las circunstancias mencionadas, no nos es posible prever la fecha
aproximada en que estaremos en condiciones de proporcionar servicio telefénico. Sin embargo,
deseamos asegurar que cada pedido merece nuestra mayor atencidn y que sera librado en cuanto
las condiciones lo permitan.
Desde hace varios afios no importamos materiales telefonicos, pues las fabricas del extranjero no
reanudaron adn sus explotaciones, suspendidas a causa de la guerra. A pesar de tan enorme
obstaculo, hemos logrado un aumento notable de la cantidad de teléfonos en funcionamiento,
debido a nuestra prevision y a nuestro sincero deseo de no escatimar esfuerzo alguno para servir
al publico en la forma mas amplia posible.
Como lo hiciéramos, en toda época, seguimos adquiriendo materiales fabricados en el pais; pero
hay algunos, entre ellos los equipos automaticos —que todavia no pueden ser producidos por la
industria nacional.”
Aungque los teléfonos se empezaban a hacerse escuchar, los telegramas atn se utilizaban por esos afios, y
Merengue delataba ese hecho histérico. El 18 de diciembre de 1946, en Clarin, con motivo de las fiestas,
el Doctor le dictaba un saludo al empleado que lo atendia para que mande un telegrama. Al terminar el
hombre cuenta las palabras y le dice que ese mensaje iba a salir treinta pesos. Merengue respondia que
estaba bien, pero el otro yo se apresuraba a escribir un mensaje mas corto para achicar el precio.
El 28 de mayo de 1947 un articulo del diario Clarin da la noticia de que parecia que se habia arreglado el
problema telefénico. ¢(Estamos ante la solucién del problema creado por la escasez de teléfonos?,
preguntaba el titulo, y la nota decia que se habia inventado un dispositivo para aumentar el nimero de
abonados. Asi con el correr del tiempo, los teléfonos se hicieron mas comunes, y también cambiaban por
modelos mas modernos, cosa que también se observaba en la tira, y la esposa de Merengue aprendia al fin
a usarlos sola, y abusar de ellos, sin tener que molestar a su marido.
Como bien agrega Barthes:
“¢Puede imaginarse un objeto mas funcional que un teléfono? Sin embargo, la apariencia de un
teléfono tiene siempre un sentido independiente de su funcién: un teléfono blanco transmite
cierta idea de lujo o femineidad; hay teléfonos burocraticos, hay teléfonos pasados de moda, que
transmiten la idea de cierta época; dicho brevemente, el teléfono mismo es susceptible de formar
parte de un sistema de objetos — signos; de la misma manera, una estilografica exhibe
necesariamente cierto sentido de riqueza, simplicidad, seriedad, fantasfa, etcétera.”’

Las noticias

A mediados del siglo pasado, cuenta Andrea Matallana, era el humorista politico quien ejercia la funcion
de cronista de la época, unas veces como critico irénico de su sociedad, a la que retrataria con acido
realismo y otras, de manera mas amable, como simple cronista de salén, encargado de mostrar a los
lectores la imagen de los acontecimientos de actualidad. Y, hoy en dia, agrega Steimberg la historieta
pasé a convertirse en el comentario editorial periddico de la marcha de ciertos acontecimientos sociales.
Como explica Vazquez Lucio, el humorista est4 obligado a estudiar lo que pasa alrededor, y por ello se
esta transformando en un periodista que en lugar de escribir dice, a través del chiste gréfico, cosas
importantes, y representa de alguna manera al hombre de la calle.

La tira del otro yo del Dr. Merengue no era una historieta que trataba temas que estaban pasando
exactamente en el pais en el momento en que se publicaba, como lo hacen las historietas de ahora,
aquellas que se colocan en la contratapa de los diarios, que tratan los mismos temas que presentan los
titulares, sino que era una tira que queria parecer mas bien atemporal Sin embargo, se puede observar que
a Divito algunas situaciones le servian como inspiracion para su humor. En los primeros dias de marzo de
1948 el Diario Clarin publicaba en la contratapa terribles noticias sobre accidentes de transito que se



estaban volviendo rutina en la Capital Federal, y al fin, el 16 de ese mes aparecia una noticia donde se leia
que a partir de ese dia se dirigiria el transito con sefiales luminosas para terminar con el desorden callejero
portefio. Y ese mismo dia la historieta del Dr. Merengue presentaba la siguiente situacion: un hombre le
comentaba a Merengue: -En esta esquina el mes pasado un auto arrollé a un nifio. Ayer un camién maté a
un matrimonio. —Que esquina tragica, comentaba él. ;Y que esperamos para rajar de aqui?, terminaba
gritando desesperado el otro yo.

En fin, como recalca Cecilio Avilés “cualquier cosa que pueda expresar un medio de comunicacion,
puede ser expresado también con la historieta, algunas veces mejor.”*

Las palabras

Otro tema importante es la forma de hablar, las palabras que se usan, las cosas que se dicen. Las palabras
también se ponen de moda, se usan un tiempo y luego se desechan, por ello son ellas otro simbolo de la
época que se vivid. La historieta se alimenta de palabras, situaciones que se respiran en el aire de su
tiempo dice Pablo De Santis, es un genero que retine sobre una hoja de papel todas las tendencias de su
tiempo. Se pueden citar varios ejemplos, en una tira de Clarin del 5 de mayo de 1948 el otro yo nombraba
muchas estrellas de Hollywood, como a Loreta Young, Linda Darnell o Jane Rusell, actrices que hoy no
se conocen y que entonces le quitan fuerza al chiste si es leido en la actualidad, o también, en EI Hogar, el
4 de febrero de 1944 con un amigo Merengue nombraba a musicos clasicos famosos como Chopin y
Beethoben, y el otro yo mencionaba a Anibal Troilo, un cantante popular de la época. El chiste se
entiende perfectamente, pero el nombre delata que no es actual.

-jOtro Bugui Bugui! Ya van tres seguidos, ¢lo bailamos también Doctor? Eso le preguntaba una sefiorita a
Merengue en un baile, delatando la época en que se realizaba esa fiesta, ya que ese tipo de musica ya hoy
ni se sabe lo que es. Parecia que ese ritmo exigia exhaustivos movimientos, ya que mientras bailaban el
otro yo le gritaba al hombre que se encargaba de la musica.: -jChe fiato!, ;vos me querés matar con tanto
Bugui?

También habia palabras sencillas, del idioma cotidiano que hoy se modernizaron, como en la tira de
Clarin del 22 de diciembre de 1948, donde le decian goma de mascar al chicle, o palabras peores ain de
un lunfardo que hoy ya no se oye. El 20 de enero de ese mismo afio un hombre le decia al Doctor: -Es
una pena ver como ha entrado el lunfardo en nuestro idioma Doctor. Y Merengue le respondia: -Es
verdad profesor, es triste oir expresarse a la gente con esas palabrotas. Entonces el sobrino del Doctor,
que también se encontraba ahi, se acercaba para pedirle un helado, a lo que el otro yo le respondia: -
iMaché!, Pianté de aqui y dejate de escorchar.

Y otras palabras delataban més que nada el lugar geografico donde vivia Merengue, que era el mismo
pais en donde se realizaba la tira, Argentina. Asi se nombraban con asiduad lugares como Coérdoba,
Mendoza, Mar del Plata, Olivos, Once, San Isidro, y hasta equipos de fatbol como Boca o River.

La tecnologia

Dorfman y Jofré dicen que se puede observar que el modo en que un protagonista resuelve los problemas
que se le plantean tiene, como se ha dicho, sus raices en un periodo histérico bien definido, pero también
agregan que el hecho de que el tiempo no parezca avanzar no obligaba a la tira a no modificarse segin iba
cambiando la época historica. La tira reiteraba ciclicamente los mismos supuestos pero se adaptaba a las
diferentes circunstancias del desarrollo historico. En El otro yo del Dr. Merengue esto se nota
perfectamente con los elementos tecnoldgicos que aparecian. El Doctor iba al dentista y todos los
aparatos que se encontraban en el consultorio, que en ese momento eran modernos, hoy se ven
sumamente antiguos, lo mismo sucedia cuando iba a una tienda, con las balanzas o las cajas registradoras.
Pero estos elementos, aunque hoy se sigan clasificando de anticuados, se iban modernizando de apoco
con el correr del tiempo y las tiras. EI mejor ejemplo eran las radios, las cAmaras de fotos y otros
electrodomésticos. En una tira de ElI Hogar del 18 de mayo de 1945 el otro yo escuchaba un partido de
fatbol por una radio pequefia, antigua, con forma ojibal, en cambio, en clarin, el 21 de octubre de 1950, el
Doctor mandaba a arreglar una radio rectangular, mas moderna, como las que se veian en los avisos de
Radio Centric, Darewey Corp., 0 Fravega.

En 1948 en Clarin se publicitaban unas pequefias camaras de fotos que tenian el visor en la parte de arriba
de la camara, y en la tira del 6 de junio de 1948, en ese diario, un hombre le sacaba una foto a Merengue
en el parque con una camara exactamente igual a la de los avisos. Esa camara resulta bastante vieja, pero
ya para una tira de 1949 el Doctor se habia modernizado y mostraba una un poco méas nueva.

Los demas detalles
Dice Roland Barthes que el texto es el que guia al lector entre los significados de la imagen haciéndole

evitar algunos y recibir otros, pero siempre hay una coleccion intelegible de objetos que hacen nacer otros
sentidos al mensaje. Existieron en El otro yo del Dr. Merengue gran cantidad de detalles que no podian



dejar de dar su toque de localismo o delatar el contexto en que fueron creados. Con una mirada minuciosa
se puede describir algunos que tienen esa relacion entre la historieta y la historia.

Ya se menciono, por ejemplo, que el hecho de que tener servicio domestico era en la década del cuarenta
un simbolo de status. EI Dr. Merengue, por pertenecer a los nuevos ricos, gozaba de ese privilegio. En las
primeras tiras solia tener mayordomo y mucama, pero luego sélo contaba con la mucama. Las mujeres
que representaban ese papel nunca eran fijas, Merengue siempre tenia una mucama diferente, pero lo que
nunca cambiaba era el uniforme. Era un vestido cortito negro, encima de él un pequefio delantal blanco
que se cruzaba y ataba atras, guantes blancos y un gorrito blanco. Ese era en realidad el detalle, la
vestimenta, porque no es que Divito haya dibujado asi a las mujeres del servicio domestico por capricho,
0 porque era una regla del dibujo humoristico, sino porque realmente asi se vestian las mujeres del
servicio doméstico por esos afios. Asi lo delata un articulo publicado en Clarin el 17 de noviembre de
1947, que informaba sobre una concentracion de empleadas y obreras catolicas en consenso. La foto que
acompafaba a la nota mostraba una gran cantidad de mujeres vestidas con el mismo uniforme que usaban
las mucamas de Merengue.

El 17 de noviembre de 1954 Calé escribia en uno de sus chistes de Buenos Aires en camiseta de Rico
Tipo que lo peor que a uno le podia pasar un sabado a la noche era que se acabe la gomina para el pelo,
era para morirse. Y eso ya venia de hacia afios, ya en 1945 en los diarios y en Rico Tipo abundaban los
avisos de gominas, hasta habia uno de los avisos de Gomina Brancato que estaba dibujado por Divito.
Dice Vazquez Lucio que en la época en que aparecié El otro yo del Dr. Merengue estaba de moda el
peinado achatado, y no s6lo los sabados, sino todos los dias.91 Merengue era pelado, pero todos los
hombres, y hasta los nifios, que aparecian en la tira El otro yo del Dr. Merengue estaban dibujados con
cabelleras engominadas. Como dice De Santis, es que en Rico Tipo todos los hombres se peinaban con
gomina, como se usaba en aquella época.

Otro detalle curioso se devela en las fiestas elegantes a las que asistia el Doctor Merengue muy a menudo.
A las lujosas mansiones donde se llevaban a cabo esas fiestas Divito las dibujaba especialmente con
grandes escalinatas y con pisos impresionantemente brillantes. Ledn Tenebaum explica que los pisos
encerados y brillantes eran simbolos clasicistas. El piso encerado era un refinamiento novedoso, ya que
las ceras eran un producto dificil de conseguir, importado y costoso. El piso brillante despertaba una sana
envidia en las clases medias, era una especie de bandera del progreso que cada casa enrolaba. Y no sélo
se los veia en las mansiones de fiesta, sino también en las casas de adineradas mujeres u hombres a las
gue Merengue asistia invitado a almorzar, cenar o a tomar un café.

Volviendo al tema de los deportes, se puede escudrifiar otro detalle significativo de la época. Se trataba de
la Férmula uno, Oscar Galvez y Juan Manuel Fangio ya habian asombrado a los amantes de los fierros en
todos los caminos del pais, pero cuenta Troncoso que sobre el final de los afios cuarenta Buenos Aires
asistia a otro espectaculo popular de Formula uno de jerarquia internacional. Es que alli se produjo el
ingreso de pilotos argentinos en el mundo del automovilismo internacional, que luego los llevo a la fama,
especialmente a Fangio, y hacia las mas grandes conquistas en todo el mundo. Fangio y Férmula uno eran
palabras que sonaban en todos lados, y parecia que a Divito le agradaba eso, el 31 de octubre de 1951, en
Rico Tipo, un amigo con un papel en la mano le decia a Merengue: -Lea Dr., me escribi6 Fangio desde
Europa y le envia a usted saludos. El Doctor le respondia: -Estoy emocionado amigo Pérez. Cuando le
conteste se los retribuye de mi parte. Y el otro yo se agrandaba: -jVVean chauchones! jElI Chueco me
manda saludos!

Otro de los grandes entretenimientos que disfrutaban loas argentinos por aquellos afios, y que hoy es raro
escuchar, era el radioteatro. Dice Sebreli que constituia uno de los entretenimientos favoritos de la
pequefia burguesia, que la familia entera se reunia alrededor de la radio a escuchar los programas, o las
mujeres a escuchar sus novelones mientras tejian o hacian otra actividad. Hasta los diarios publicaban la
programacion de las diferentes radios en el segmento de espectaculos como hoy se publican los de la
television. Ya se cito ese ejemplo en donde la mujer de Merengue escuchaba un radioteatro y el otro yo se
enchufaba a escuchar también, y terminaba llorando.

En el diario Clarin, el 6 de enero de 1950, se publicaba una tira de El otro yo del Dr. Merengue que
incluia un dato interesante. En la primer vifieta un hombre le preguntaba a Merengue. Sr., ;me puede
decir como puedo ir al Hospital Rawson? EI Doctor amablemente le respondia: -El tranvia diecis€is lo
deja bien amigo. Pero el otro yo en cambio le recomendaba: -Tirate debajo de ese coche y llegas mas
pronto.

La indicacion que hace el Dr. Merengue parece extrafia, pero no lo es si entendemos lo que documenta
Efrain U. Bischoff, los datos indican que la primer linea de tranvias eléctricos transitd por la ciudad de
Buenos aires el 22 de agosto de 1909, con coches traidos de Gran Bretafia y con sélo dos recorridos, pero
con el transcurrir de los afios fueron extendiendo sus recorridos hacia todos los rumbos. Y anduvieron



hasta 1964, cuando el 8 de octubre el Gltimo tranvia arrastrd su agonia hacia el galpén de la calle Mariano
Moreno. Entonces no es raro ver algin tranvia andando por las mismas calles de la Capital Federal por las
que tanto caminaba el Dr. Merengue.

Habia otro nombre que era comuln escuchar en El otro yo del Dr. Merengue. Por ejemplo, el 18 de abril de
1947 en Clarin un hombre le comentaba acongojado al Dr. Merengue que estaba preocupado por que
tenia muchas cuentas, tenia que pagarle a la modista, al sastre... El sastre era la gran preocupacién para
todos los personajes masculinos de la tira, el Doctor de alguna manera u otra siempre andaba con una
cuenta pendiente con la modista de la mujer, cosa que el otro yo le hacia notar de mala manera, pero
también mencionaba muy a menudo los trabajos que le tenia que pagar al sastre por sus propios trajes.
Hoy es oficio que ya casi no existe, o que ha cambiado de nombre, pero en aquellos afios, era muy comun
dejar que un sastre se encargara del guardarropa de un hombre. “Hasta los afios cincuenta era comun
hacerse la ropa con un sastre™®, explica con una fotografia de la coleccién 100 Afios de vida cotidiana de
La Nacién. Tanta era la demanda que en Rico Tipo, el 21 de diciembre de 1944, lleg6 a aparecer en la
pagina once un aviso a pagina entera de un sastre que hacia trajes para hombres.

Y por ultimo, los muebles. Estos elementos estaban ubicados en las escenas del otro yo el Dr. Merengue
solo como relleno, pero decian mas de lo aparentaban, cumplen un papel muy importante a la hora de
describir el contexto. Los muebles también se cambian segun las modas, lo hacen menos réapido que la
vestimenta pero lo hacen. No es lo mismo el living de la casa del Dr. Merengue de 1945 que el living de
la casa del Dr. Merengue de 1955. Lo que indica que han pasado diez afios son los muebles, en el primer
caso eran grandes, clasicos, elegantes, lujosos, exactamente iguales a los que mostraban los avisos
gréaficos de casa de muebles de esos afios, y en el segundo caso se veian mucho mas modernos, sin tanta
ostentosidad, mucho mas simples. Y asi van cambiando segln las modas, con una sola excepcion, que
eran los muebles de las casas de las personas de clase alta, ya que Divito para demostrar la diferencia de
clases, a los adinerados les adornaba sus casas siempre con el estilo antiguo, elegante y lujoso.

Transformaciones

Juan José Sebreli comenta que la repentina aparicion del peronismo en la apacible clase media produjo
emboscadas, asechanzas, peligros, persecuciones, sorpresas, terrores y perturbacion en su monétona vida
cotidiana. EI hombre de mangas de camisa empezaba a irrumpir en la vida del hombre de traje oscuro y
cuello duro, empezaba a invadir las calles del centro, y también las calles por donde andaba el Dr.
Merengue. Empez6 a ser mas comun encontrar a estos hombrecitos vestidos con pantalones cuadrillé,
camisa y boina apoyados en las paredes de las vifietas de la tira El otro yo del Dr. Merengue.

El peronismo era un desafio a las tradiciones pequefio burguesas, as sus costumbres, as sus valores
establecidos, as sus clichés morales, a sus inhibiciones filisteas, a su hipdcrita ideologia de la virtud.

La vieja case media se negaba a adaptarse a la nueva modalidad, habia hecho demasiadas sacrificios
como para decidirse a dilapidar todo, estaba demasiado acostumbrada. Quizas es por eso que ante los
grandes cambios que experimentaba el pais, el Dr. Merengue y su tira parecian indiferentes, para ellos
nada parecia haber ocurrido, pocas cosa s cambiaban, lo basico seguia siempre igual, continuaban con sus
costumbres, con sus valores, con sus diferencias.

En la realidad si hubo cambios, pero El otro yo del Dr. Merengue los obviaba, intentaba esquivarlos para
seguir haciendo y disfrutando lo de siempre. La gente real también seguia usando los trajes con saco
como signo de distincion, e intentaba tener las mismas costumbres, pero a ellos si que los acechaba la
realidad, por ejemplo, ya no podian viajar solos en trenes que los llevaban a solitarias playas, ya que se
habian convertido en kermeses, como consecuencia de las vacaciones pagas y los aguinaldos. Ya no
podian detenerse a ver pasar la gente en la esquina de Corrientes y Esmeralda, porque se habia roto el
invisible cordédn sanitario que impedia a los hombres en mangas de camisa, en épocas donde no se habia
inventado aun el ademéan provocador de sacarse el saco, (porque quienes debian hacerlo no lo tenian)
caminar por ciertas y determinadas calles.



Conclusién

Las historietas tienen imagenes potentes, afirma Maria Artacho Orihuela. Es que una imagen vale més
que mil palabras, y las mejores historietas dan imagenes dramaticas memorables con un fuerte atractivo
emocional.

Roland Barthes decia que habia un gran obstaculo a la hora de estudiar el sentido de los objetos, y
Ilamaba a ese obstaculo sentido de la evidencia. Para estudiar el sentido de los objetos se tiene que dar
uno una especie de sacudida, tiene que darse una especie de distanciamiento, para objetivar el objeto, para
estructurar su significacion. De esa forma se logro en este trabajo reconocer que la historieta El otro yo
del Dr. Merengue tenia una estrecha relacion con la historia, que cada uno de los elementos contaba, en
parte, la historia argentina.

Ademaés Barthes exponia que la publicidad, el cine e incluso el teatro eran los medios por los cuales el
objeto era entregado al hombre de una manera ala vez espectacular, enfatica en intencional, con gran
cantidad de significaciones. Y con este trabajo se ha comprobado que también la historieta es un medio
propicio para comunicar cosas aunque no de manera meramente explicita.

Con un ejemplo argentino, como lo es El otro yo del Dr. Merengue, se puede confirmar lo que entregaban
como teoria Ariel Dorfman y Manuel Jofré, para ellos la historieta y las revistas de historietas son
productos posibles de incluir dentro de los medios de comunicacion social. Se podria decir que algunos de
los medios de comunicacion social cumplen con la finalidad de informar y otros, con la de entretener, y
por tener como funcidn entretener, la historieta no debe estar directamente referida a la realidad social
objetiva, aunque si la integra, indudablemente. El otro yo el Dr. Merengue no intentaba reflejar lo que
acontecia, y por tanto, poseia la caracteristica de incluir dentro de si gran variedad de elementos, con
mucha libertad y autonomia. La historieta se convirtié en un instrumento para pensar la realidad y
transmitir la verdad. Ya que no era costumbrista pero si tipolégica, es decir, reflejaba fielmente las
caracteristicas de un tipo de persona especifico, en este caso, de un portefio de clase media en ascenso de
la década del cuarenta. EI gran tema era Buenos Aires, y se miraba a la ciudad a la vez con nostalgia por
las cosas que se pintaban y con desconcierto frente a las novedades. Habia necesidad de hacer una
radiografia de un presente que se sospechaba inestable.

Ahora no es dificil adivinar el porque de la popularidad de los personajes de Divito. Segln de Santis, en
primer lugar por los rasgos de sus criaturas, que eran absolutamente identificables por sus nombres, que
no ensayaban ninguna ambigiiedad y tenian siluetas resueltas con la menor cantidad de lineas y la mayor
expresion posibles. Y en segundo lugar porque Divito se acercaba al lector dandole modelos para
reconocer. Es dificil saber si a la gente le gustaban las historietas porque conocia en su vida diaria a un
Dr. Merengue, o al revés, si a partir de las tiras empezaba a mirar a su alrededor para ver quién
correspondia a esos rasgos. De todas maneras, los nombres de varios personajes convertidos en apodos o
en adjetivos para conductas repetidas, persisten hasta hoy. La historieta asoma a menudo en la etimologia
portefia.

Por su calidad de medio de comunicacion de masas, afirma Roman Gubern, las historietas en general, y
El otro yo del Dr. Merengue en particular, influyeron sobre las colectividades en que incidian, a la vez
que eran influidas por las reacciones y los aconteceres protagonizados esas colectividades. Ese es un
principio dialéctico al que ningn medio de comunicacién de masas puede sustraerse. Rico Tipo, destaca
De Santis, acompafio, por el lado del humor, la modernizacion de fines de los cuarenta, y en ese contexto
habia que ver el humor de Divito y su popularidad, que se registré no sélo como un fenémeno de ventas,
sino también de influencia en habitos, modas y lenguajes. Entonces con razén se puede afirmar, como lo
hacian A. Ford, J. B. Rivera y E. Roméan, que nadie puede negar que El otro yo del Dr. Merengue
colaboraba, a traves de su imagen — palabra, a la insercién de uno, formativa o deformativamente, en el
marco de la sociedad real.

El otro yo del Dr. Merengue es como una casa vieja que ha quedado abandonada durante afios. Las
tormentas, las lluvias y los dias, llenaron las habitaciones de hojas muertas y desechos, pero hay lugares,
altillos, sétanos, baules, que quedaron inmunes; escondrijos donde el tiempo no pudo entrar.
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Entrevistas
e Entrevista a Eugenio Cilentio, dibujante y humorista de Rico Tipo entre 1960 y 1962.
-¢Como fue su paso por la revista Rico Tipo?

-El mundo de los dibujantes es un mundo muy competitivo, porque hay poco espacio para muchos,
entonces se pelean a muerte, todos.

-¢En esa época también?

-Si, siempre ha sido asi. Se unen, como diria Borges, no nos une el amor sino el espanto. Se hace una
cofradia, uno esta tan comodo ahi, tratando que no entre nadie.

Entonces yo queria dibujar, ya habia estado en Avivato, me fue facil, veinte afiitos tenia, y me fui a
ofrecer a Rico Tipo, y nunca me dejaban pasar. En esa época era jodido, porque dejabas los originales y
no te los devolvian, porque no habia fotocopias. Tenias que entregar originales, que en otras revistas
también me los robaron.

Entonces, como no me dejaban entrar y me frenaban los negros de Divito, se le dice negro en ese
ambiente al que trabaja sin firmar. Divito en esa época ya no dibujaba, le dibujaba todo laniro, Gallito,
todo un equipo de la gran siete. Entonces un dia fui y le pregunté al portero del edificio a que hora llegaba
Divito. Me dijo que a las cuatro. Tres y media me quedé en la puerta. Cuando vino Divito, le conocia la
cara, me meti con él y empezé a publicar. Le encantd lo mio, me dio una manija terrible. Mucho respeto.
Pagaba poco pero pagaba.

En un momento me estaba publicando bastante, y cometi una estupidez, le pedi aumento.

Yo soy muy convincente cuando hablo, pero él no queria darmelo, me decia que no podia, lo cual era
mentira, porque vendia una barbaridad, estaba lleno de guita, llegé a vender trescientos cincuenta mil
ejemplares de la revista.

Fue un buen dibujante, hizo una revista inteligente. Hay una anécdota, él era muy narigon, tenia un
complejo infernal de tener la nariz grande. Mil veces hacia repetir el chiste de que un tipo ve una mina
hermosa de atras, con un cuerpo espectacular, y cuando se acerca para abordarla, en esa época era facil
abordar, ahora no se hace mas. Empezabas a hablar con una mina en la calle, la seguias y andabas con ella
y te la levantabas, te llegabas a casar inclusive. Ahora no se hace méas, pasaron montones de cosas. Bueno,
cuando la mina se daba vuelta, tenia una nariz muy grande, entonces, con eso ya no era linda. Lo cual era
una pelotudez, pero era el complejo de inferioridad de él.

El habia hecho mucho éxito con sus minas, que las copi6 de un dibujante italiano, anterior a él, de los
afios veinte y pico. El que dibujaba lindas minas era Pedro Segui. Divito no hacia guiones, él corregia, en
todo caso, decia hagan esto, esto no, esto m gusto, esto no. No es que no supiera, guarda, era bueno, pero
tenia varios dibujantes que eran monstruos, Segui, Mazzone, laniro, Tofio Gallo, Oski. Pero pedia que no
le hicieran guiones a Segui, 0 muy poquito con mujeres bonitas, porque opacaban a las de él. Al publico
le gustaban més las de Segui.

Divito si era un buen dibujante, e hizo una revista inteligente para la época. Cuando yo era pibe, las
palabras, sexo, cancer, la palabra locura, eran tabl totalmente, en los medios graficos o los de aire,
homosexualidad era innombrable. Cuando vos hacés algo tabd, chau. Bueno, esta revista era muy tabu,
los personajes no tenian sexo, el chiste mas comudn era la secretaria en las rodillas del jefe, y hasta ahi
llegaba. No se veia un beso. EI mundo de Rico Tipo fue un mundo con unas represiones infernales. Yo
siempre pensé que si vos no tenés toda la informacion, cuando ocultas algo, se hace monstruoso.

Divito Tenia el talento de hacer una revista que para el momento parecia zafada. La gente que compraba
Rico Tipo la escondia. Era como pecado comprarla, era como si ahora compraras Play Boy. En esa época
decir que habia sexo era una barbaridad. Por eso lo justifico a Divito. Pero la ideologia de Rico Tipo para
mi era espantosa, toda su ideologia.

Otra palabra tabu era muerte. Decian se fue, la gente no decia la verdad para nada. La gente se casaba y
no tenia relaciones con la mujer, si para tener un hijo y nada mas, para tener cosas iba al prostibulo, y la
mujer a los treinta afios era vieja, si no estaban casadas a los treinta, chau, sonaste, si se habian casado a
los treinta ya se disfrazaban de viejecitas, engordaban, tenian un amante 0 no, pero muchos menos que
ahora.

-Pasemos a hablar del Dr. Merengue.
-El Dr. Merengue es un buen personaje, ahi Divito hizo un personaje genial.

-¢Quién es para usted el Dr. Merengue?



-El Dr. Merengue es un personaje genial, me hubiera gustado inventarlo a mi, es lindo, estaba muy bien
echo. Para colmo, los personajes de Divito en general no tenian bases psicoldgicas. EI Dr. Merengue fue
en una época donde empezaba a hacerse importante el psicoanalisis en la Argentina, el freudiano mas que
nada. Era el otro yo del tipo, y como el nombre lo indica, l6gico. No se hablaba tanto del otro yo de la
gente, de la bestia que tenemos adentro. Entonces era una idea genial, claro, el Doctor.

Rico Tipo en su momento fue muy bueno. Se qued6 en el humor, pero en su momento era muy bueno,
para esa época fue genial.

Los personajes de Divito en general no me gustan mucho, salvo el r. Merengue, que me parece genial, te
diria que no entiendo por qué no se explota mas. Ademas estaba bien dibujada la idea de que sale, que
corporiza la otra imagen en blanco y negro, es muy buena. Los demas personajes no tenian bases
psicoldgicas.

-¢COmo describirias la personalidad del Doctor y de su otro yo?

-El Dr. Merengue era el prototipo del cajetilla, en esa época se decia cajetilla, hoy seria el tipo de guita ya
grande, nunca se supo de que trabajaba. EI Dr. Merengue es el chanta, de clase media, bicho, mujeriego.

-¢De una clase media que queria ascender o demostrar algo que no era?
-Si, el tipo nuevo rico, porque el tipo que tiene guita de verdad no la muestra, medio la esconde.
-¢Qué edad se imagina que tenia?

-El Dr. Merengue es un tipo de unos cincuenta afios. Un tipo grande ya. De lejos de lo de Divito es lo
Unico bueno.

-¢Se puede decir que esa tira era un reflejo de lo que se vivia?

-Si, claro que si, pero de lo que se permitia. La revista en si era pecaminosa. La Segunda Guerra Mundial
permitié que varias palabras dejaran de ser tabd. Y eran tabd a muerte. Fue una época muy dura, la
represion. Todos esos afios eran tan de represion que yo creo que Divito estaba sobre el techo de lo que
pasaba. Patoruz( era muy inferior, y Avivato era ingenua directamente. El Gnico humor verdadero es el
negro, pero no para reirte del otro, para reirte de vos mismo, de tus miedos, de la muerte, de todas esas
cosas. No para reirte del débil o del que esta caido.

Las paginas de La Razén o Clarin, después, eran espantosamente bobas.

-¢Por qué razones cree que el Dr. Merengue naci6 en El Hogar, revista con fuerte ideologia catélica?

-Las mujeres hoy en dia se quejan de que no hay hombres, pero nunca los hubo. Antes un hombre con tal
de tener sexo con una mujer se casaba, pero una vez que habia tenido un poco de sexo con ella, después
para gozar iba con las prostitutas, todos los hombres terminaban con la mujer para tener los hijos, para
decir soy macho y tengo hijos, era fundamental tener hijos para demostrar que eras macho.

-Pero el Dr. Merengue no tenia hijos, ; Como se explica eso?

-El Dr. Merengue marca cosas, es una historieta genial, la idea es tan buena, se ve en el mismo instante,
de golpe ves a un tipo que no expresa nada pero que a la vez es abierto.

-¢Como se definiria el tipo de dibujo de las primeras tiras de El otro yo del Dr. Merengue

-Para la época era bueno, no tanto como el de Mazzone, pero si mejor que el de Quinterno. En esa época
se empezd a usar mucho el cubismo, estuvo muy de moda. Era muy redondito, monobolita, un circulo
para la cabeza, otro para el cuerpo. Pero después laniro rompid con eso, usd mas rectas para el Dr., un
dibujo mas perfecto, y el otro yo es todo curvo, una curva. Eso es una idea realmente genial. Divito pasé a
la historia por sus Chicas, y por ahi tendria que haber pasado por el Dr. Merengue que fue una genialidad,
que después no la hizo él. Y fue una genialidad, en esa época, claro. Si las cosas las sacan de contexto se
va todo al diablo.

-¢Es una tira costumbrista?
-No, no es costumbrista, el costumbrista puro era Calé.

-El Dr. Merengue iba mucho al hipédromo, ¢Qué se puede decir de eso?



-Si, en esa época todo el mundo iba al hipddromo, era como obligatorio. EI que no sabia de burros era un
boludo, habia que ir al hipédromo. Perdias como pelotudo, pero habia que ir, era de macho, en esa época
habia que demostrar que eras macho.

-Muchas de las historietas de la época también tenian mucho idioma de hipédromo.

-Todo el mundo iba a las carreras, y se sabian todo, te sabias un monton porque ra obligacion. Era ser
macho ir al hipddromo. Y no era un lugar femenino. Estaba muy acotado lo femenino y lo masculino.
Cuando ibamos al balneario estaba el sector de vestuario femenino y el sector de vestuario masculino. Los
hombres ibamos con musculosa negra, muy cerradita, no podiamos ir con el torso desnudo. En 1897, los
tipos estaban en camisa y si entraba una mina corrian a ponerse el saco, aungue se estuvieran muriendo de
calor, habia una cosa muy puritana.

-Otra cosa que aparecia mucho en las tiras eran las calles Florida y Corrientes, ;Por qué eran tan
importantes?

-Ah, para ir por la calle Florida tenias que ir de punta en blanco, en ea época los domingos te vestias con
tu mejor ropa. Ropa dominguera se decia, y se iba a buscar chicas, a filtrear, como se decia en esa época.
A la calle Corrientes también habia que ir empilchado, hasta la gente muy pobre se ponia ropa especial el
domingo. La mejor que tenia, o la menso peor.

-¢Qué eran las boites?

-La boite era un boliche donde se comia, se bailaba, habia espectaculos, canto, bailes, y todo bebiendo
mas que nada.

-¢Y las fiestas elegantes a las que asistia el Dr. Merengue?

-Ah si, las fiestas, si era n de un nivel muy alto eran en los clubes, o en las casa., en las mansiones. Habia
también salones muy finos. En la boites habia nimeros de varieté, bailarinas, cantantes, donde se tomaba
un buen whisky, y habia gato también.

-¢Se iba a buscar pareja?

-Si, se iba a buscar pareja, pero el gato eran las mismas bailarinas del coro, gatos muy cotizados.

-¢Era un privilegio tener teléfono?

-Si, no habia teléfono, muy poca gente tenia teléfono. No habia muchos teléfonos en Argentina. Nosotros
pedimos teléfono en 1942, trece afios después vino el teléfono, y no teniamos guita para bancarlo. Era
muy raro tener teléfono. Uno iba a hablar al garage de al lado a hablar. El teléfono era un milagro en
Argentina. Era una cosa magica.

-¢De que se trataba la tradicion con los marineros?

-Marinero de frente surte para mi. Era una supersticion. Si lo veias de frente era buena suerte, si lo veias
de espalda era malas suerte.

e  Entrevista a Hernan Ostuni, redactor de la revista Comiqueando.

-¢Quién es el Dr. Merengue?

-El Dr. Merengue es un poco todos, esa suerte de Jekyll y Hyde que tenemos todos, y que algunos, por
alguna cuestion, como el caso del Dr. Merengue, tiene vedada la salida, de la expresién violenta, por el
contexto que tiene, esa posicién social que supuestamente ostenta y que hace que no sea factible que una
persona de su categoria pueda hacer este tipo de exabruptos. Entonces utiliza un ser fantasmagérico que

sale de su cuerpo y que expresa lo que realmente piensa a pesar de su posicion fria y distante.

-¢Qué relacion tiene su descripcidn fisica con todo esto?



-Es un tipo absolutamente parado con el pecho hacia fuera, totalmente impecable en su vestimenta, creo
que es un poco lo que nos pasa a todos.

-¢Qué otros personajes aparecian en la tira?

-A veces aparece la esposa que es un personaje y que no condice con ele estilo de personaje que es el Dr.,
pero es parte del propio juego de la tira digamos, el hecho de demostrar a una persona absolutamente
instalada, desde el punto de vista social para eso tiene que tener una mujer que no sea despampanante,
porque eso coincide con e | aspecto social, y sin embargo, el otro yo le dice de todo a ella, al a suegray a
todo el mundo.

-¢Era un comun de la época ser represivo?

-Si, pero yo creo que depende, hoy podés ser Merengue en algunas circunstancias de la vida, en lo
laboral, o con lo que fuere, donde querés decir algo y no lo decis, pero por adentro estas diciendo de todo,
y con la mejor cara diciéndole que bueno que sos. Pero es verdad que el desacartonamiento de la sociedad
ha hecho también que este tipo de personajes ya no estén en forma tan definida, en ese momento si era
mas claro.

-¢A que clase social pertenecia el Dr. Merengue?

-Nunca queda muy definida la posicion real de Merengue. Por momentos parece tener mucha plata y pro
momentos no sabés. El se define como un tanguero, aunque en varias tiras, a pedido de alguna chica
bonita sale a bailar. Pero bueno, yo creo que los personajes de Divito en general son de clase media. Son
esta suerte de inspiracion de esa Argentina que se ha perdido. Esa Argentina de ascenso social que todo el
mundo tendia a ir hacia arriba y no hacia abajo. Actualmente las clases sociales se dividen distintas. Un
personaje como Merengue estaria intentando parecerse a los de la clase alta pero tal vez estaria como en
la clase media.

-El otro yo parecia al principio salir s6lo del Dr. Merengue, pero después todos tiene otro yo, ;Cémo se
explica eso?

-Bueno, volvamos al Hyde y Jekyll, esa es una condicién natural de la misma naturalidad humana, o sea
todos tenemos un lado bueno y un lado malo que se expresa en ciertas circunstancias, y en otras es mejor
no expresarlo. Entonces, tiene que ver con eso. Este tipo de tiras tiene un esquema muy claro, siempre es
una historia que termina igual. Siempre va a aparecer. Y este concepto de tira tiene un juego entre el que
la hace y el que lo lee, porque el que lo lee se deja sorprender siempre aunque sabe lo que va a pasar.
Entonces tiene un esquema de dindmica muy particular.

-¢Qué edad tiene el Doctor?

-Y, es dificil, yo le daria cuarenta afios, porque uno lo ve pero tiene que ubicarse que es un personaje de la
década del cuarenta, y entonces con todo ese traje, ese sombrero, por ahi era un tipo joven, y que con toda
la pilcha que tenia arriba hace pensar que es mas viejo. Se lo ve hablando con gente mayor, con galera y
grandes bigotes, pero él no es asi, él parece mas como un profesional formado, que esta instalado, porque
es un tipo al que se lo consulta, pero que no es un referente, porque él justamente intenta ir hacia esos
lugares, hacia esos parajes. Al mismo tiempo tiene a los amigos jévenes, y sale a bailar con chicas
jovenes, eso da la pauta de que el tipo tiene otra edad de la que aparenta. Esto tiene que ver con la
concepcion de la Argentina en el momento en que aparecié Rico Tipo y hasta hace poco tiempo, el
ascenso social de las clases medias fue una situacion diferencial en todo Latinoamérica y Argentina ha
hecho todo lo posible por parecerse a Latinoamérica, hasta destruirse y quedar como quedé. Entonces el
ascenso social que representaba la clase media, o del pobre a la clase media, o de la clase media a la clase
alta, osea este ascenso social permanente que se daba en la cultura del trabajo, en la cultura de la
educacion, era diferencial al momento de reflejar la sociedad, y Rico Tipo refleja eso, no refleja otra cosa,
entonces te estd mostrando esto. El quiere llegar ahi porque la sociedad avanzaba hacia ese lugar. Toda la
aspiracion de la sociedad era avanzar hacia arriba. Divito trabaja con la fauna urbana, esta clase media
posicionada que intenta ir para un lado o para otro. Con el Dr. Merengue, Falluteli, Pochita. Los
personajes de Calé en cambio, son personajes de las clases medias bajas, resabios de aquellos inmigrantes
que vivian en los conventillos, esa mezcla es la fauna de Calé. Es el traje, el futbol, la novia, toca temas
muy puntuales, pero no es el mismo habitat de Divito. Y por fuera de esto estd Medrano, que hacia los
Grafodramas en La Nacion, ese es el contrapunto de los dos. Medrano habla de una clase media alta y
alta, y hace chistes que a veces los entienden sélo aquellos a quienes van dirigidos. El es uno de los pocos
que refleja tan bien el quiebre social que produjo el peronismo, la crisis del pensamiento. Hay una lamina



que muestra Mar del Plata, la zona més “high” de la costa, la playa mas concheta, la Bristol. Se ve atras el
casino, la gente toda de clase media muy sentada, o de clase alta con sus relojes de oro y que se yo, y en
el medio una familia que esta entrando, el gordo, la sefiora con el gorrito, el nene con el baldecito y la
palita, que no tiene nada que ver con la fauna habitual de Mar del plata. Era como el inicio del fin. Es
muy sutil la lamina.

-¢Por qué el Dr. Merengue no tiene hijos?

-Yo creo que tiene que ver con eso, que rara vez los personajes de historietas tienen hijos. Vos podés
encontrar ejemplos muy puntuales donde el tiempo cronoldgico es real, donde los personajes nacen,
crecen, tienen hijos y se mueren, es raro encontrar ese tipo de cosas. En todos los universos en la
historieta rara vez vas a ver familias concretas, salvo ejemplos como Blondie. Pero adn inclusive en
aquellas que son chicos los protagonistas las familias es algo bastante desdibujado, siempre en los
personajes no esté definida la familia, por ejemplo, Peanuts. Hay hijos pero no hay padres. Son pocos los
ejemplos, Mafalda, por ejemplo, pero Mafalda también tiene la intemporalidad. No es habitual encontrar
protagonistas con hijos, salvo que el hijo haga la tira. Y en el caso de Merengue no podria hacer la tira.
También estos personajes con la dindmica que tienen, por el tipo de tira habilita cualquier circunstancia,
no es continuado, entonces cualquier anécdota es valida para contar un chiste. Sin embargo, si vos ves la
totalidad de la produccion, podés ver, mas o menos, una linea de vida.

-¢Es la mejor tira de Divito?

-Y0 no creo eso, yo creo que la obra de Divito no se puede analizar con un personaje, la obra de Divito se
maneja con su universo. No hay forma de desligarlo. Divito es todo lo que ves, es el otro yo, es Bombolo,
es Fulmine, Falluteli, es jChicas!. No se puede definir que una es la mejor, cada una de sus tiras guarda
algo de él y son parte de su historia, y de lo que él cre6. No lo podés ver solo. No se puede decir este es
bueno y este no. El logra aunar en Rico Tipo un manual de sociologia semanal. Esa es la definicion de
Rico Tipo.

-¢Qué fue lo que hizo que la tira fuera tan popular?

-Decia lo que la sociedad no podia decir. Rico Tipo obliga a Buenos aires a Hablar de lo que no se
hablaba, que era de sexo, bien o mal, no abiertamente, pero si el hecho de comprar una revista como Rico
Tipo donde a vos te aparece una mujer mostrando sus formas abiertamente, con tapas muy llamativas para
la época, vos te das cuenta que evidentemente obligd a ver las cosas de otro lado.

-¢La revista ayudd a que hubiera cambios?

-No, yo creo que si abri6 la cabeza de los jovenes a tener menos tables, a tener una forma de llegada mas
directa. Se abrié una llave en ese momento para una sociedad muy pacata, muy predeterminada, muy
estructurada, y esto rompio todos los esquemas.

-¢Es una tira costumbrista?

-El Dr. Merengue no es una tira costumbrista. Son tipologias, es tipoldgica. Costumbrista puro es Buenos
Aires en Camiseta de Calé. Pero ver la obra de Divito desde un aspecto es muy complicado. Porque la
revista Rico Tipo si es costumbrista, toda esta tipologia vos la encontras habitualmente, pero Buenos
Aires en camiseta los toca mas intimamente, cosas del quehacer cotidiano. El personaje aislado no es
costumbrista. Si lo analizas en global se puede decir que si. Porque la anécdota refiere a lo que pasa. Si no
seria muy dificil hacer humor. EI humor tiene que ver con la anécdota inmediata, o con la costumbre.
Cuando la revista se aggiorna, los personajes quedan desvirtuados, no encajan.

-iComo se explica que esta tira nacio en El Hogar, revista de fuertes ideologias catélicas?

-Porque es una anécdota lo que cuenta, y al contrario, tal vez la sociedad mas pacata, es la sociedad
catdlica. Era la mas cerrada, con mas tabues, y digamos, el ser humano es humano, piense lo que piense
hay un aspecto del ser humano donde nadie puede entrar que es la mente. VVos podés estar pensando mil
cosas, pero seguir los preceptos de determinada gente, y para esa revista pasaba eso, osea, que esa revista
halla aceptado un personaje como este y que lo halla popularizado, si lo querés, es hasta como una
valvula de escape, de identificarse con esto que no se puede decir y que se dice de otra forma. Creo que
tiene que ver con eso.



Iméagenes

Primer tira publicada en El Hogar, el 15 de marzo de 1940:

(De Santis, Pablo. Rico Tipo y las chicas de Divito. 1.7 ed., Buenos Aires, Argentina.
Compafiia Editora Espasa Clape Argentina S. A., 1994)

Primer tira publicada en Rico Tipo, el 19 de abril de 1945:

SEAOR,UNA SARTA  BIEN,DEJELA
PARA SU SENORA SOBRE LA MESITA

(De Santis, Pablo. Rico Tipo y las
chicas de Divito. 1.7 ed., Buenos Aires,
Argentina. Compafiia Editora Espasa
Clape Argentina S. A., 1994)

PAPA MANDG N TECEGRAMA
POR NYESTRO ANIVERSARIO...

(Diario Clarin, 28 de agosto de 1945)




Diferentes formatos de El otro yo del Dr. Merengue:

'-&:_l,. OTRO YO DEL DR. MERENGUE  EL OTRO YO DEL Dr. MERENGUE

Chistes de un solo cuadro
(Rico Tipo, especial de
diciembre de 1948)

7 ME PUEDE DAR (A
DIRECC/ON DE
4‘\‘3

5N SU SASTRE ?

7R

Chiste de una tira
(Ernestina Herrera de Noble, directora. Nueva Biblioteca Clarin de la historieta, Divito/ Lino Palacio,
Leyendas del comic argentino, tomo 5. Buenos Aires, Argentina: publicacion del Diario Clarin, 2006)
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Chiste a pagina completa
(Rico Tipo, especial de diciembre de 1950)
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Chiste de media pagina horizontal
(Rico Tipo, especial de diciembre de 1952)
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Chiste de media pagina vertical
(De Santis, Pablo. Rico Tipo vy las chicas de
Divito. Buenos Aires, Argentina. Compafiia
Editora Espasa Clape Argentina S. A., 1994)
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Evolucion gréfica del Dr. Merengue:

e EI Dr. Merengue de 1942
(Vazquez Lucio, Oscar. Historia del humor
grafico y escrito en Argentina. Tomo 1.
Buenos Aires, Argentina. Editorial
EUDEBA, 1985)

e EI Dr. Merengue de 1948
(Rico Tipo, especial de diciembre de 1948)
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e EI Dr. Merengue de 1964
(Rico Tipo, 9 septiembre de 1964, n° 1008)

e EI Dr. Merengue después de la
muerte de su creador.
(www.historieteca.com.ar)
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