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1. Resumen.

A través de esta investigacion titulada El imaginario socia y la cumbia villera
pretendemos como objetivo principal describir cual es el imaginario social que se halla
congtruido en los estudiantes de psicologia de la Universidad Abierta Interamericana 'y
de la Universidad Nacional de Rosario, acerca de las personas que escuchan como
género musical cumbia villera; como asi tambiénprocuramos identificar |os estereotipos
asociados de los estudiantes en relacion a aguellos que oyencumbia villera y por dltimo
intentaremos inferir sobre € imaginario social construido de los alumnos de psicologia
sobre las personas que prestan oido a éste ritmo musica. Como hipétesis de la
investigacion planteamos que en el imaginario socia de los estudiantes psicologia, de la
Universidad Abierta Interamericana y Universidad Nacional de Rosario, mas del 50%
de los mismos creen que las personas que escuchan como género musical cumbia villera
son ignorantes, drogadictos y/o delincuentes. El tipo de investigacion que llevamos a
cabo fue descriptiva, transversal y con utilizacion de estrategias metodoldgicas
cuantitativas y cualitativas. Para poder lograr estos objetivos y poder afirmar o no la
hipétesis planteada debimos someter a los alumnos de psicologia a un cuestionario que
consta de 10 preguntas (entre ellas algunas son abiertas, otras cerradas y otras
preformadas), éste fue realizado en la Ciudad de Rosario, Provincia de Santa Fe en €l
transcurso del afio 2013 en las universidades mencionadas anteriormente. Dicha
investigacion tiene como marco tedrico la teoria del imaginario socia de Cornelius
Castoriadis, € concepto de poder y de dispositivo de poder, como asi también el de
ética y estética de la existencia tomado de Michel Foucault?; y por ltimo la definicién
que elabora Ariel Arango® de las malas paabras y lo que transmite Roberto
Fontanarrosa® en el Congreso de |a Lengua sobre las mismas.

Palabras claves. imaginario social, poder, €tica, estética de la existencia, cumbia villera,

ignorancia, delincuencia y drogadiccion.
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3. Introduccioén.

A modo de introduccién haremos una resefia histérica del género musical Cumbia
Villera, desplegaremos & concepto creado y desarrollado por Cornelius Castoriadis
acerca del Imaginario Social, como asi también expondremos las nociones de poder,
dispositivos de poder, ética y estética de h existencia, elaborado y desplegado por
Michel Foucault, para terminar enunciando la hipétesis y e objetivo de dicha
investigacion.

Queremos aclarar que en & marco tedrico ampliaremos estas ideas, ademas haremos un
recorrido mas extenso de la historia de la cumbia villera 'y desarrollaremos otros tres
conceptos que consideramos de gran importancia para dicha investigacion, estos son:
drogadiccidn, ignorancia y delincuencia.

La linea tedrica en la que nos encuadranps sostiene la importancia que € imaginario
social es productor de la construccion de la subjetividad. La construccion de la
subjetividad involucra un proceso social en € que € lenguge verba y simbdlico
cumple un rol fundamental: a tratar de asimilar los significados sociales cada persona
debe ser capaz de interpretar |0 que esta haciendo y cdmo reaccionan los demés frente a
é.

El sujeto va naturalizando imaginarios sociales que conforman su posicionamiento
social, sus practicas y sus formas de relacion (o sea su subjetividad). Estos imaginarios
estructuran y organizan laforma a través de la cual los individuos perciben y aceptan su
realidad. La legitimacion del poder es indisociable de esta funcionaidad social de lo
imaginario. El imaginario garantiza la integridad social a través de su asuncién
generalizada por parte de los sujetos. Las diferentes ideologias politicas han elaborado

el discurso de justificacion del orden socia establecido. El poder, para presentarse como



tal en las diferentes sociedades, necesita de algin tipo de legitimacién que le sera
proporcionado por alguna forma de reconocimiento social. Esaforma es la obediencia a
los mandatos, produciéndose entonces la paradoja de que sdlo alguna instancia tiene
poder si otra, que se supone por principio desprovista de poder, la reconoce como
poderosa a través de la sumision. De aqui que Michel Foucault tratara de reducir la
cuestion del “poder al “ gercicio del poder”, solo se tiene poder s se gercita, S ego
consigue que alter realice lo que ego manda.”®
Acerca de la cumbia \illera en sintesis diremos que surge a finales de la década del 90
haciendo referencia (en sus letras) a la delincuencia, drogas, acohol, violenciay ala
exclusion social entre otros temas que se podrian seguir enumerando.
Los integrantes de los grupos eran por lo general sujetos de sectores carenciados,
muchos de dlos vivian, y ain hoy viven, en villas miserias y en la periferia de las
mismas. En relacion a la vestimenta impusieron un vestuario en e que prima la ropa
deportivay la gorra con visera.
En cuanto a creador de éste género hay opiniones encontradas, mientras que por un
lado algunos nombran a Gonzalo Ferrer (con su grupo Amar Azul), otros hacen
referencia a Pablo Lescano (creador del grupo Damas Grétis).
En alusion a Imaginario Social:

“se desprende que es un magma de significaciones sociales

encarnadas en instituciones, lo historico-social sdlo puede

pensarse COMO un magma, como un magma de magmas,

organizacion de una diversidad no susceptible de ser reunida en un

conjunto, eemplificada por lo social, lo imaginario y lo

inconsciente. Hay una “ingtitucién imaginaria ce la sociedad”,

sobre esto daremos una concisa definicion del término:

Ingtitucion: Decir que la sociedad es indtituida significa que
no ha sido producida “ naturalmente”, sino que es resultado de la
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accion humana. La accién propiamente humana implica una
intencion, mediatizada por 1o simbdlico.

Imaginario. Decir que dicha ingtitucién es imaginaria
significa que es un fendbmeno del espiritu, y que las significaciones
y valores que orientan la sociedad son una invencion de los seres
humanos.

Sociedad/social. Decir que € imaginario es social significa
que constituye un orden de fendmenos sui generis, irreducible a lo

psiquico e individual. A la pregunta “¢quién instituye la

sociedad?”, se da una respuesta socioldgica: no es obra de un
individuo en particular, jefe o legidador, ni de un conjunto
contractual de individuos. Es obra de un colectivo anénimo e
indivisible, que trasciende a los individuos y se impone a ellos. El
imaginario social provee ala psique de significacionesy valores, y

a los individuos les da los medios para comunicarse y les dota de

las formas de la cooperacion” °

Asi el autor nos expresa que la sociedad es un conjunto de significaciones imaginarias
sociales ercarnadas en ingtituciones a las que animan Las significaciones, que
introducen en esto la dimension simbdlica, son calificadas como imaginarias, pero el
imaginario, como potencia de ingtituir y alterar, es anterior alo simbdlico.

El imaginario es & elemento en el cual y por el cua se despliega lo social- historico.
Para ir culminando con la introduccion expondremos |a hipétesis trazada, que consiste
en que e imaginario socia de los estudiantes de psicologia méas del 50% de ellos creen
que las personas que escuchan como género musical cumbia villera son ignorantes,
drogadictos y/o delincuentes, y los objetivos de la investigacién que como propdsito nos
planteamos, en primer lugar describir que imaginario social tienen los sujetos acerca de

aquellos que escuchan como género musical cumbia villera y en segundo lugar,

11



intentamos inferir e imaginario construido sobre los que escuchan como estilo musical

cumbia villera.

12



4. Problema de investigacion.

¢Cudl es d imaginario socia que tienen los alumnos de psicologia de las personas que

escuchan como género musical cumbia villera?

4.1. Objetivos de investigacion.

4.1.1 Objetivo General.

Describir €l imaginario social existente en los estudiantes de psicologia de las

personas que escuchan como género musical cumbia villera

4.1.2 Objetivos especificos.

Identificar los estereotipos sociales en los estudiantes de psicologia de las

personas que escuchan cumbia villera.

Inferir e imaginario construido de los estudiantes de psicologia sobre los

escuchas de cumbiavillera.

13



5. Estado ddl Arte.

En este punto se procede a exponer 10s trabajos encontrados que estan relacionados con

lainvestigacion planteada.

Alejandra Cragnolini”:
- “Articulaciones entre violencia social, significante sonoro y subjetividad: la cumbia

villera en Buenos Aires’ .

A través de este articulo se pretende problematizar acerca de las interacciones entre
produccién de ofertas identificatorias en el ambito de la musicatropical de la Argentina,
con centro en la cumbia; consumo y apropiacion de dicho género, y la constitucion de la
subjetividad en adolescentes, en & contexto de una sociedad marcada por una profunda
crisis econdémica, con la consecuente conformacion paulatina de escenarios de exclusion
y de violencia social. Asimismo se propone cuestionar en qué medida € sintoma social

(exclusion, € “sin proyecto”, la violencia) esta siendo reforzado y reafirmado desde una
propuesta estética musical —la cumbia villera-, incidiendo ésta en € proceso de

produccién social de significados y en la congtitucion de la subjetividad de los jovenes.

- “ Ambito de produccion. El mercado de musica “ tropical” en la Argentina: cambios

en las ofertas identificatorias” 8.

- “ Ambito de consumo. Significantes sonoros y construcciones de sentido” °.

14



A través del trabajo de campo fue posible observar cierto nivel de identificacién con
diferentes rasgos sonoros/visuales/textuales de la cumbia villera, en adolescentes tanto
de sectores medios como bajos, con diversos grados de contercion familiar y escolar, y
con diferentes probleméticas a resolver en relacion a las crisis identificatorias a las que
aludiamos en las primeras secciones de este texto. Si bien es posible dedlindar diferentes
modalidades de incorporacion de lo simbdlico, asi como de construccion de sentidos en
torno a la musica, acorde a perfil psico-socia de cada oyente, problemética que escapa
los limites de este texto-, es factible agrupar similitudes y recurrencias que den cuenta
de cierto estilo de época, o imaginario imperante, incidentes en la congtitucion de la
subjetividad de esos jovenes.

“ Interacciones entre subjetividad y masica” °.

El mercado actual de musica tropical de la Argentina, a través de la produccion de un
fuerte cambio en las teméticas y sonoridades del género de cumbia tradicional local,
ofrece emblemas identificatorios con anclgje en la temética de la exclusién. Se produce
un desplazamiento del acento sobre la temdtica amorosa o la picaresca, hacia
significantes con resonancias del ambito marginal y efectos estigmatizantes

(“delincuente’, “negro”, “villero”) y se tradadan las figuras a través de las cuaes los
adolescentes construyen su identificacion, en oposicion a“yuta’ y “conchetos’. Se pasa
de la adscripcion geogréfica y étnica (estilos con énfasis en lo regional), sin
segmentacion etaria, ala adscripcion a los sentidos de la exclusion, captando el universo
adolescente e introduciendo en el género la segmentacion generacional. Asimismo, en
las Ultimas producciones, se genera un enquistamiento en la temética de la droga y €

alcohol, cas en un goce auto-erdtico, girando sobre ese topico, a través de un lenguaje

directo, con escaso nivel de metaforizacion.

15



Luz M. Lardone.**
- El “glamour” de la marginalidad en Argentina: Cumbia Villera la Exclusion

como ldentidad:

Desde hace ago més de un década, la argentina es testigo del surgimiento de un nuevo
fendmeno musical: la cumbia villera, caracterizado por un ritmo irresistible y letras
controversiales. El presente trabajo, investiga la cumbia villera como préctica cultural.
Una manifestacion discursiva y ssimbdlica territorializada, de la lucha y la respuesta de
la vida urbana marginal a las politicas neoliberales en América Latina. Este articulo
determina esta practica cultural como un drama sociopolitico, donde la identidad se

construye desde los margenes.

Fernando Barragan Sandi*?:
- La cumbia villera, testimonio del joven urbano marginal (censura y

premiacion).

Se intenta describir el advenimiento del género propiciado desde la musica popular,
bagjo € patron continental de la “cumbia’, focalizado en € territorio Argentino. Fluctia
apartir de su origen cuartetero, cumbia colombiana (de las corrientes inmigratorias ' 40-
50) y desde los acontecimientos sociales emergentes en época reciente con las
asambleas populares, cacerolazos y ‘piquetes’ de corte rutero. Desde la poblacion de
extrema pobreza o periferia, bgjo € rotulo de ‘testimonial’, supuestamente reivindica la
vagancia, € resentimiento de clase, € sexismo y una aparente resignacion ante la
delincuencia. Constatando el espectro de estudios desde la ciencia social o € mero
analisis econdmico, se pretende abordar los valores de la juventud urbano margina y

los cambios que afectan a ese joven desde esa periferia. Fue legitimada a intervenir en

16



“soundtracks’ de peliculas recientes y recibir premiaciones en un supuesto rubro de
cancion testimonial, por contrapartida tuvo prohibido su acceso radial y de TV desde €
COMFER, aegandose ‘ apologia del delito’. Relevando epicentros y radios de accion; se
busca desentrafiar €l vector de subversion étnica que se ha entremezclado por venir

acompafiado de una demanda de inclusién en el mercado musical.

Pablo Plotkin®®:

“ Ahora, prohiben la cumbia” .

El programa “Pasion tropical” volvio a aire, ahora por América, pero con la condicion

de no otorgar espacios ala cumbia villera.

17



6. Marco tedrico.

Como marco tedrico citaremos e Imaginario Social de Cornelius Castoriadis, €l
concepto de poder de Michel Foucault, también citaremos a psicoanalista'y autor del
libro Las malas palabras Ariel Arango; del mismo modo y hablando de este tema
transcribiremos parte del discurso, titulado Malas Palabras, que ha brindado Roberto
Fontanarrosa en el Congreso de la Lengua, a su vez daremos las definiciones de bs
conceptos de Ignorancia, Delincuencia, Drogadiccion, Respeto, como asi también

expondremos el surgimiento de la cumbiavillera.

6. A. Imaginario Socidl.

Cornelius Castoriadis nos va a explicar la manera en que la sociedad se instituye a si
misma y la forma en que se instauran una serie de préacticas y discursos que corroboran
y reafirman la equivalencia, entendimiento u orden en las sociedades.
Para lograr esto tiene que definir lo histérico-social, institucion imaginaria de la
sociedad y precisar que es institucién, que es imaginario y que es sociedad.
Para explicar lo historico-social, el autor comienza haciendo una division de las
dimensiones que operan en este ser:

“la légica heredada (identitario-conjuntista) y € imaginario

social. La primera es la que se ha hegemonizado a lo largo del

tiempo; ésta concibe y postula al ser como un ser-determinado, la

existencia como determinaday €l decir como un decir determinado.

Se podria argumentar que € resultado mas rico de la l6gica

conjuntista son las matematicas, que han venido a extrapolarse a

todos los ambitos del decir, del representar social (legein) y del

hacer social (teukhein).

18



Por su parte, la segunda (el imaginario social) se enmarca en lo

indeterminable; en lo inconsciente; en fin, la imaginacion’

Rigurosamente podemos decir que, bagjo esta dimension se construye e instituye una

manera de pensar la sociedad no tanto desde la identidad y lo determinable, sino més

bien de la creacion indeterminada e incesante de la sociedad, de sus producciones y de

los significados, sentidos y précticas que se movilizan con esas producciones.

Asimismo, esta dimensién es el fundamento en el cual descansa toda sociedad dada; es

la condicion de posibilidad que jamas se da directamente y que permite pensar la

relativa indeterminacion de la institucion y de las significaciones sociales, es la que

explica las diferencias que existen entre cada sociedad considerada.

“La contribucion que e pensamiento heredado (la dimension
identitaria-conjuntista), ha podido aportar a lo histérico-social es
principalmente negativa; resultado de las limitaciones de un modo
de pensar y de la exhibicién de sus imposibilidades. No es posible
entender e ser histérico-social Unicamente bajo la l6gica de
conjuntos, ya que ésta se escapa de cualquier explicacion
determinista que intente separarla, fijarla o diseccionarla en
términos definitivosy absol utos.

Al contrario, lo histérico-social puede pensarse “ como un magma,
como un magma de magmas, organizacion de una diversidad no
susceptible de ser reunida en un conjunto, ejemplificada por o
social, lo imaginario y lo inconsciente”. De igual modo, es
imposible separar |o historico delo social, ambos son posibilidad y

existencia tanto del uno como del otro” .*°

Esto no quiere decir que todo sea magma o un caos indefinido, sino como seria posible

gue las personas se comunicaran, se entendieran o establecieran ciertas préacticas

sociales.

19



Lo que intenta decir cuando argumenta que el ser histérico-social se construye a partir
de la imaginacion, creacién e indeterminacion del ser, es que del magma de
significaciones sociales se pueden extraer o construir organizaciones conjuntistas en
cantidad indefinida, pero éste jamés se puede reconstruir por una coOmposicion
conjuntista. En este sentido, la institucion de la sociedad es cada vez institucion de un
magma de significaciones.
Sin embargo, esto sblo es posible a partir de la instrumentacion de la sociedad en dos
instituciones que operan desde la |ogica identitaria-conjuntista, es decir € legein y e
teukhein.

“El “legein” [distinguir-elegir-poner-reunir-contar-decir] es el

gue encarna y da existencia a la dimensién identitaria-conjuntista

del lenguaje o representar social, es a partir de é que € lenguaje

se convierte en codigo. Por su parte, € “teukhein” [reunir-

adaptar -fabricar -construir] hace lo mismo que e legein, pero esto

sucede en e ambito del hacer social. Ambas ingtituciones se

implican reciprocamente y, asimismo, son creaciones absolutas de

lo histérico-social, es decir, las dos operan desde la dimension de

lo indeterminable y lo imaginario, y se prestan a la légica

identitaria-conjuntista para instituirse en e mundo social.

De tal forma, se podria decir que tanto la institucion del legein

como del teukhein son virtualmente un medio de apertura

indefinida de significados, debido a que aunque organizan e

ingtituyen la sociedad y su mundo, también suministran los

recursos para romper sus esquemas existentes, y por consiguiente,

alterar su equivalencia u orden social” .*®

En otras palabras pretende expresar cuando argumenta que ambas instituciones se
prestan a la l6gica identitaria 0 de conjuntos, no significa que este sea un proceso o un

producto determinado, o que opere en lo racional, sino que tanto el uno como e otro
20



son creaciones indefinidamente determinables en y por las significaciones imaginarias
sociales que se construyen en el ser historico-socid.
En el imaginario social aspira, nada més ni nada menos, conseguir una nueva
inteligibilidad sobre la naturaleza de los fendmenos sociales e histéricos.
En primer lugar, viene a caracterizar las sociedades humanas como creacion ontol6gica
de un modo de ser sui generis, absolutamente irreductible al de otros entes. Designa,
también, a mundo singular una y otra vez creado por una sociedad como su mundo
propio. Como anteriormente fue expresado, es un magma de significaciones imaginarias
sociales encarnadas en instituciones.
Como tal, regula el decir y orientala accion de los miembros de esa sociedad, en la que
determina tanto las maneras de sentir y desear como de las maneras de pensar. En
definitiva, ese mundo es esencialmente histérico. En efecto, toda sociedad contiene en si
misma una potencia de alteridad.

“Sempre existe segun un doble modo: €l modo de “lo instituido” ,

estabilizacion relativa de un conjunto de ingtituciones, y € modo de

“lo ingtituyente” , la dindmica que impulsa su transformacion. Por

eso resulta conveniente hablar de lo “ social-histérico” . Hay, pues,

“ ingtitucion imaginaria de la sociedad” (..)"'
Ahora bien, como expusimos anteriormente podriamos deducir en este momento que,
decir que la sociedad es ingtituida significa que no ha sido producida “naturalmente”,
que es resultado de la accién humana. La accién propiamente humana esta mediatizada
por un sistema simbdlico, lo que la @nvierte en un proyecto. En tanto que tal, su
inteligibilidad remite, méas que a causas, arazones.
Y siguiendo € mismo hilo conductor, decir que dicha institucion es imaginaria significa,
gue es un fendmeno del espiritu, y, que las significaciones y valores que orientan la
sociedad son una invencion de los seres humanos. Las significaciones sociales no son

naturales ni (completamente) racionales.
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Ademés el autor agrega en relacion a la sociedad/social: cecir que el imaginario es
socia significa que constituye un orden de fendmenos sui generis, irreductible a lo
psiquico y a lo individua. El imaginario agui invocado no es la imaginacién
psicol égica.

A la pregunta “squién instituye la sociedad?’, responde desde la sociologia: no es obra
de un individuo en particular, jefe o legislados, ni de un conjunto contractua de
individuos. Es obra de un colectivo anénimo e indivisible, que trasciende a los
individuos y se impone a €los. El imaginario socia provee a la psique de
significaciones y valores, y a los individuos les da los medios para comunicarse y les
dota de las formas de cooperacion.

Aqui se puede vislumbrar que una sociedad es un conjunto de significaciones
imaginarias sociales encarnadas en instituciones a las que animan. Las significaciones,
gue introducen esto en la dimension simbdlica, son calificadas como imaginarias, pero,

el imaginario, como potencia de instituir y alterar, es anterior alo simbdlico.

6. B. Significaciones imaginarias. Cultura. Historia

Otro punto importante a exponer es que concibe a los fendmenos sociaes e historicos a
partir del espiritu humano. En palabras de @, sociedad e historia son fendmenos de
sentido. “ Las significaciones imaginarias no son representaciones de algo que “ estaria
ahi” con plena independencia, sino que son constitutivas del mismo ser de la sociedad y
de la historia” .*8

Propone una concepcion original del espiritu objetivo, poniendo en juego la nocion de
imaginario. Agrupando el conjunto de las manifestaciones sociales e histéricas bajo la

expresion imaginario social saca alaluz dos aspectos omitidos hasta e momento.
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El autor, “ ...coloca asi la potencia creadora de las sociedades (o de los pueblos), ya no
solamente la de individuos excepcionales, en el corazon de las realidades culturales e
histéricas’ .
Reivindicando la oposicion entre una imaginacion profunday creativa, bagjo la expresion
imaginario radical, pone de relieve la potencia creadora de formas sociales activa en €
ambito de lo socia-histérico. De esa forma, logra poner € acento sobre el hiatus que
separa las diversas sociedades, sobre lairreductible alteridad de sus mundos respectivos
y sobre la ruptura por la cual una sociedad, en el tiempo y por e tiempo, se convierte en
una nueva sociedad.
Reconocemos asi e vaor de las dimensiones intenciona y afectiva de las
significaciones sociales, contra la vision demasiado intelectualista y demasiado estética
gue con frecuencia se tiene de ellas. En efecto;

“un imaginario social no es solamente una simple vison del

mundo. Se caracteriza en igual medida, por un “impulso

fundamental” , tensién ligada a una expectativa y dinamismo ligado

auna intencion, y por una tonalidad afectiva dominante”

El uso del término “imaginario” que remite a las figuraciones del deseo da cuenta de
estas dimensiones ignoradas en la mayor parte de las teorias sociales o de las filosofias
de la historia

Aqui podemos ver que € imaginario no se opone a lo rea; a contrario de la filosofia
predominante de la época, que conderaba la imaginacion, reestablece el vinculo con
otra tradicion que atribuye un papel positivo y constructivo a ella; para él e imaginario
es el propio elemento en el cual y por € cual se despliega lo social-histérico. No deja de
insigtir sobre los limites de la razon, toda su ontologia de lo socia- histérico se dirige

hacia una critica del principio de determinacion.
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La ontologia de lo social-histérico da una marcada precedencia a lo social respecto a
individuo, pero dando cabida a la posibilidad de una autonomia propiamente individual;
y dgja lugar parala pluraidad de los mundos sociales y para las creaciones culturales.
En definitiva, “ ...en e momento de la creacién ex nihilo, que no es creacion in nihilo,
ni cum nihilo, la potencia del imaginario social aparece casi como ilimitada (...) La
préactica precede sempre a la teoria” .%

A modo de conclusién nosotros deducimos que € imaginario no es un concepto
politico, sino tedrico. No se trata de un imaginario utopico. La creacion imaginaria
emerge primero espontaneamente del ambito de lo social- histérico, antes de ser pensada
0 recuperada explicitamente.

Larealidad humana no est4 completamente determinada, Sino que siempre se entretejen
dos dimensiones, una racional y otra imaginaria. Este caracter fragmentario de la
racionalidad se expresa en la psiquisy en lo histérico-social.

Y anuestro entender 1o Unico que reconoce como comuin a los seres humanos es una

capacidad instituyente.

6. C. Poder.

Respecto a concepto y funcionamiento de poder, que hemos tomado, de Michel
Foucault podriamos decir que:

El discurso del poder es el conjunto de justificaciones por las que sus mecanismos y
dispositivos (los elementos del dispositivo pertenecen tanto a lo dicho como a lo no

dicho) quedan encubiertos.
“ El poder existe solamente cuando es puesto en accion, y éste a su
vez actla sobre las acciones de los otros. Una relacion de poder
sblo puede ser articulada en base a 2 elementos, cada uno de ellos

indispensable s es realmente una relacién de poder: “é€ otro”
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(aquel sobre e cual es gercido & poder) reconocido y mantenido
hasta €l final como la persona que actla; y un campo entero de
respuestas, reacciones, resultados y posibles invenciones que

pueden abrirse, € cudl estd enfrentando a una relacién de

22

poder”.
Para Foucault el poder no encarna el “mal”, sino que congtituye una fuerza generadora,
una fuerza creadora y su funcionamiento es inconsciente.
No existe independencia del poder, € sujeto no puede oponerse a él o polarizarse, pues
el poder atraviesa todo € campo de lo socia. Basicamente, € poder, es més una
cuestion de gobierno gque una confrontacion entre dos adversarios o la union de uno a

otro.

6. D. Gubernamentalidad. Etica. Estéticade la existencia.

En este punto €l autor \a a atender a poder como "gobierno”, y va a distinguir entre
gobierno de cosas, gobierno de hombres y gobierno de si mismo (la ética).
“Gobernar es estructurar € posible campo de accidon de los otros. En efecto €
relacionamiento propio del poder se encontraria en e area de modos de accién
singulares que son el gobierno” .%
Foucault comienza sefialando que “ el cuidado de si se convirtio en el principio basico
de razonabilidad ética y al mismo tiempo en una condicién necesaria de la vida
filosofica y en la forma de acceso a la filosoffa” . 24
Por lo que hemos investigado acerca del autor podriamos sefialar que distingue entre
una moral como codigo y una moral que tiende a una ética. En la moral como codigo no
es importante la practica de la subjetivacion. En cambio, en la ética lo decisivo es la
subjetivacion.

“Cuando se define el gercicio del poder se incluye un elemento

muy importante: la libertad. El poder se gjerce solo sobre sujetos
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libres, y sdlo en tanto ellos sean libres (sujetos enfrentados a un
campo de posibilidades en el cual diversas formas de comportarse,
diversasreaccionesy comportamientos pueden ser realizados).

La libertad es la condicion ontoldgica de |a ética, pero la ética es
la forma reflexiva que adopta la libertad. O También La éticaesla

forma deliberada que toma la libertad”

He aqui que este supuesto es importante no sdlo por su valor ético intrinseco, sino
también porque Foucault responde a quienes veian en su teoria de las relaciones de
poder un determinismo donde la libertad brillaba por su ausencia.

"El sujeto no es una sustancia. Es una forma y esa forma no es

siempre la mismo, |0 que interesa es precisamente la constitucion

histérica de esas formas diferentes del sujeto en relacion con €

juego dela verdad".®
En otras palabras, € sujeto de la modernidad que criticaba era un sujeto ya constituido,
un sujeto estético, pero ahora de lo que se trata es del dinamismo por €l cual el sujeto se
constituye a si mismo, es decir, de un proceso de subjetivacion.
También habla de la sustancia de la ética en el sentido de aguello que en el ser del sujeto
esta abierto a una transformacion historica.

“Y esla libertad préctica la que nos invita a esta transformacion.

Esla posibilidad de dar un nuevo impulso, o méas vasto posible, a

la obra inacabada de la libertad” '

“El cuidado de si mismo es una actitud para consigo mismo, para

con los otros e incluso una relacion con & mundo. La méas

vergonzosa de las derrotas, la masruin consiste en ser vencido por

uno mismo” >

El individuo configura su subjetividad con criterios de belleza, verdad y soberania. Aqui

inferimos que este modo de vivir podria denominarse como "estética de la existencia'.
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“En nuestra sociedad € arte se ha convertido en algo que no

concierne mas que a los objetos, y no a los individuosni a la vida.

Pero ¢por qué no podria cada uno hacerse de su vida una obra de

arte? ¢Por qué esta lampara, esta casa, seria un objeto de artey no

mi vida?

El conocimiento de uno mismo es Uinicamente un caso particular de

la preocupacion por uno mismo”
Querer libremente es querer sin estar determinado por representaciones o inclinaciones.
No son las cosas las que nos esclavizan, sino las falsas representaciones que nos
hacemos de las mismas. Por eso, debemos poder distinguir con claridad hasta dénde
Ilega nuestra libertad y cuales son sus limites. No hacemos mas que obstaculizar nuestra
felicidad e que confundamos lo que depende de nosotros con o que no depende de
NOSOLtros.

“El gercicio del poder puede producir aceptacion al punto de ser

deseado; puede generar muerte y encubrirse detras de cualquier

amenaza imaginable; pero en si mismo € gercicio del poder no es

violencia ni tampoco consentimiento. ES una estructura total de

acciones justificadas para alimentar posiblesaccionesy es, a pesar

de todo y siempre, una forma de actuar sobre un sujeto o sujetos

actuantes” .*°

De aqui que nos va a decir que solo alguna instancia tiene poder s otra, que se supone
por principio desprovista de poder, la reconoce como poderosa a través de la sumision.
Aqui tratara de reducir la cuestion del poder a “gjercicio del poder”, sdlo se tiene poder
S se gercita, S ego consigue que alter realice lo que ego manda.

Después del extenso recorrido que hicimos por la lectura de Michel Foucault pudimos

Ilegar a sacar algunas proposiciones acerca de la ética:
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La filosofia tiene como nucleo central la ética. Lalibertad es e fundamento de la
élica
Laéticagiraen torno ala subjetivacion, a cuidado de si mismo.
La ética como cuidado de si se constituye como una estética de la existencia,
como una obra de arte, justo la obra de arte que yo mismo puedo crear con
respecto a mi propia existencia. El cuidado de si me hace fuerte para la
resistencia politica.
El cuidado de si implica también una disposicion al cuidado por € otro ser
humano.
L as técnicas de subjetivacion se dan en cada cultura'y no estan separadas de los
juegos de verdad y de los juegos de poder.
Se puede constituir una técnica de si, un cuidado de uno, en un ambito de
libertad.
A nuestro entender sobre el concepto estética de la existencia podriamos decir que, se
debe pensar la constitucion del si mismo como una obra de arte; o sea que puede y debe
hacerse arte del si mismo (del proceso de subjetivacion).
Posteriormente a todo este desarrollo y a modo de conclusion, podemos colegir
gue cada uno adopta su propio estilo de vida, su propia ética, su propia técnica de

subjetivacion, su propia estética de la existencia.
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6. E. Malas Palabras.

Con respecto a las malas palabras, que son tan recurrentes en la cumbia villera 'y que
debido a su uso, muchas veces este estilo musical es discriminado, desvalorizado,
criticado y no del todo aceptado por gran parte de la sociedad. Segun Ariel Arango:

“..son ks llamadas palabras tabu; esto tiene 2 sentidos. uno

sagrado y otro peligroso, prohibido o impuro. La violacion del

tabl constituye un acto de impiedad que origina severas

consecuencias. Advertimos que las “ malas’ palabras mencionan

siempre partes del cuerpo, secreciones o conductas que suscitan

deseos sexuales y son siempre palabras obscenas. Estas palabrasa

su vez poseen el poder de provocar la representacion del 6rgano o

escena sexual en la forma mas claray fiel. Hemos aprendido que el

erotismo puede insinuarse pero no declararse abiertamente en €

lenguaje” **
Respecto a este punto diremos que desde tiempos inmemoriales las referencias a lo
sexua o0 alas necesidades fisiol 6gicas causan pudor. Lo mismo ocurre con |las partes del
cuerpo humano vinculadas a tales actividades.
Por €llo, para designarlas existe en casi todos |os casos un término socia mente aceptado
y otro més vulgar, de uso habitua pero desaconsgado por las supuestas buenas

costumbres y la tradicion.

He aqui cuando Fontanarrosa se pregunta:

“Por qué son malas las malas palabras. ¢Son malas porque les

pegan alas otras palabras?, ¢son malas porque se deteriorany se

dgjan deusar?
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A veces nos preocupamos porque |os jovenes usan malas palabras.
Lo gue me preocuparia es que no tengan una capacidad de
transmision y de expresion, de grafismo al hablar.

Estas malas palabras les sirven para expresarse, ¢los vamos a
marginar, a coartar esa posibilidad? Afortunadamente no nos dan

bola y hablan como les parece” .**

Para finalizar con su discurso nos dice que atendamos esta condicion terapéutica de las
malas palabras, pide una amnistia para ellas y una integracion a lenguaje debido a la
necesidad de las mismeas.

Estas palabras denominada malas son para la cumbia villera una forma de expresion e
identificacion referida a un grupo que parece compartir una manera de ver el mundo, de
sufrir, que les da sentido y significacion a sus letras, a su Situacion social, a su historia;
para reafirmar su identidad, y por extension, su ideologia.

Como asi también es importante sefidlar que este estilo de expresion es solo una parte de
la cumbia villera ya que muchas de sus letras se caracterizan por su [éxico romantico y

nostagico.

Habiendo concluido con las malas palabras, consideramos de gran importancia tres
conceptos a tener en cuenta para dicha investigacion; estos son: Respeto, Ignorancia 'y

por ultimo Delincuencia.

6. F. Respeto.

En relacion al respeto sobre el otro podriamos situar que; todas las personas somos
sujetos diferentes en cuanto a subjetividad, sexo, capacidades, ritmos vitales y de
aprendizajes, en gustos y aficiones, origenes, etc. Esta es la diversidad cultura en la

gue vivimos
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S logramos tener la capacidad de poder ver esta diversidad como algo constructivo
(desde lo social), podremos ir afrontando los avatares de la vida de una manera un poco
menos dificil.

Aprender a convivir es aprender a convivir con sujetos diferentes, respetando la
diferencia existente en la raza humana, porque a fin y a cabo somos eso (sujetos
diferentes el uno del otro).

Las més de las veces puede que nos asuste o desconocido; pero aqui la diferencia, la
amistad, €l afecto, la solidaridad, etc., sblo pueden crecer a través del conocimiento, €l
respeto y la convivencia con los demas. Debemos aprender a relacionarnos con |os otros
(tarea constante) y éste es un aprendizaje bastante complicado, pero alavez necesario.
La palabra respeto que “etimoldgicamente viene del latin respectus y que significa
“accion de mirar atras’, o “consideracion o miramiento”, sugiere €l hecho de mirar
con atencion, de tomar en consideracién alguna cosa.” ** Nos lleva e invita a

“miramiento”, ala consideracién y reconocimiento de la dignidad de los demas.

6. G. Ignorancia

Respecto a término Ignorancia haremos una breve resefia historica del concepto:

“La ignorancia (del verbo “ignorar”, del latin ignorare — “no saber”, derivado
negativo de la raiz gno- de (g)noscere — “ saber” -) suele entenderse de forma general
como ausencia de conocimienta” .3*

Con respecto a lo rastreado y a cierto conocimiento previo acerca del concepto
logramos sefiadlar que € puede entender en dos sentidos, en un sentido absoluto y
respecto a un contenido concreto. Respecto al sentido absoluto diremos que, Ignorancia
0 ignorante, aplicado a una persona o grupo social; equivale a un insulto que manifiesta
una degradacion en la escala socia y en la valoracion individual y que de hecho no

existe, es imposible la ignorancia absoluta.
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Y respecto a un contenido concreto diremos que, significa no saber algo determinado,
frente al conocimiento de otras muchas cosas o tener un conocimiento imperfecto sobre
determinado asunto.

“ En este segundo sentido es donde el concepto de ignorancia

adquiere toda su dimension en su referencia al conocimiento.

No se trata, entonces de una ausencia sino de una carencia de

o de una imperfeccién respecto de un conocimiento

adecuado .*°
A su vez podriamos decir que no es extrafio que algunas creencias de tipo ideoldgico y
moral alaben la ignorancia como fuente de dicha.
Histéricamente en las sociedades con solidos sistemas de jerarquia o de castas, este
sentido de ignorarcia se aplica alos ignorantes (sean esclavos, pobres, no creyentes, los
de otras razas, etc.), |0 que ayuda a mantener la diferencia de las clases sociales en la
riquezay en € trabgo.
Se hace notorio como dertas creencias, en este caso, religiosas y culturales: Dios ha
hecho asi las cosas, justifican y mantienen esta ignorancia 'y han sido un freno para el

desarrollo y progreso cultural y social.

“ Aristételes y Alberto Magno debatiendo:

Pues los hombres comienzan y comenzaron siempre a filosofar

movidos por la admiracion; al principio, admirados ante los
fendmenos sorprendentes mas comunes, luego avanzando poco a
poco y planteandose problemas mayores, como los cambios de la
luna y los relativos al sol, las estrellas y a la generacion del
universo. Pero el que se plantea un problema o se admira,
reconoce su ignorancia, por eso también el que ama los mitos es en
cierto modo filésofo, pues el mito se compone de elementos que
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degjan estupefacto. De suerte que, s filosofaron para huir de la
ignorancia, es claro que buscaban € saber en busca de

conocimiento, y no por ninguna utilidad” . *°

En su relacién con e conocimiento la ignorancia adquiere un significado de carencia o
imperfeccion. El conocimiento contiene un estado de ignorancia o desinformacion que

admite muchos grados y matices.

“Y Ortega decia:

El hombre es la insuficiencia viviente, € hombre necesita saber,
percibe desesperadamente que ignora. Esto es lo que conviene
analizar. ¢Por qué al hombre le duele su ignorancia, como podia
dolerle un mienbro que hunca hubiera tenido?

Ahora bien, d objeto en cuanto conocido, |o afirmamos como ser
enrealidad (hay quetener en claroy separar loreal delo queesla
realidad para nosotrosy lo conocido como ser en realidad. Por eso
lo que vivimos como realidad en la conciencia de un suefio, una vez
despiertos en un nuevo estado de conciencia o inter pretamos como
que en realidad era un suefio).

Platon, probablemente, es el primero en tomar conciencia de como
la experiencia ha de ser interpretada a través de las ideas
previamente conocidas, (para Platon conocer es recordar). Para
Platon conocer en realidad son las ideas. Llega a pensar que la
verdadera realidad son las ideas, mientras que lo que percibimos
por los sentidos, son sombras, reflgjos y copias imperfectas de las
ideas que hemos contemplado en otro mundo, en otra vida” >

Para ir concluyendo con €l término diremos que el avance del conocimiento, como

contrapunto de la ignorancia, siempre ha sido una critica y oposicion a creencias
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religiosas y mitos; asi como a ejercicio del poder social, que consagran e statu quo y
dificultan el proceso de construccionsocial.

Como asi también aclaramos que tanto la censura como la informacion o
desinformacion intencionada constituyen todavia un freno para e desarrollo del
conocimiento bajo e imaginario social de que la ignorancia facilita el gercicio del

poder.

6. H. Ddlincuencia.

Aungue la delincuencia parece ser un fenémeno inherente a cualquier sociedad humana,
el vaor que se le atribuye depende de la naturaleza y de la forma de organizacion de la
sociedad en cuestion.
En relacién a delincuencia diremos primero que:
“el ddito es definido como una accién tipica, antijuridica,
imputable, culpable, sometida a una sancién penal, y a veces a
condiciones objetivas de punibilidad. Supone una conducta
infraccional del Derecho Penal, es decir, una acciéon u omisiéon
tipificada y penada por la ley. La palabra delito deriva del verbo
latino delinquere, que significa abandonar, apartarse del buen
camino, algarse del sendero sefialado por la ley.”*
Sobre € término que venimos desarrollando, a continuacion expondremos una breve
resefia historica, para culminar posteriormente enumerando algunas formas de
delincuencia:
La definicion de delito ha diferido y difiere todavia hoy entre escuelas criminoldgicas.

Alguna vez se intent0 establecer através del concepto de Derecho Natural, creando por

tanto e ddito natural. Hoy esa acepcion se ha dgjado de lado, y se acepta més una
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reduccion a ciertos tipos de comportamientos que una sociedad, en un determinado
momento, decide punir.

“ En un principio, la infraccion fue valorada en funcion de criterios

religiosos o magicos y la transgresiéon de lo prohibido producia,

por lo general, la exclusion de la sociedad, ya fuera por muerte o

por algjamiento, para e violador de la norma. Mas tarde, la

dominacién gercida por las grandes religiones monoteistas en sus

respectivos ambitos derivd en materia de derecho y un acto se

consideraba infraccién cuando violaba una prohibicién expresa de

los textos sagrados o de su interpretacion.

La progresiva separacion entre lo religioso y lo temporal, iniciada

en la edad media, no consiguid hacer desaparecer e caréacter

religioso de la infraccion. Esta vision justifico €l reconocimiento en

diferentes épocas de la responsabilidad penal delos nifios eincluso

de los animales. En € siglo XVII, en la mayor parte de los paises

europeos, e derecho penal se basaba en e principio de la

responsabilidad individual, favoreciendo la aplicacion de penas

intimidante de gran severidad” . *°
Por otra parte y siguiendo la cita anteriormente mencionada, es legitimo decir que en €
Siglo de las Luces se produjo una ruptura con o anterior a través de la busqueda de una
definicion legd y universal de lo permitido y lo prohibido, con la idea de fundar una
“legalidad de delitos y de penas’. Esta blsqueda se inscribia en € marco de una nueva
definicion del hombre como ser social, con derechos y obligaciones, que evolucionaba
en una sociedad donde podia cuestionarse la naturaleza de las infracciones y las escalas
de sanciones aplicables a todas las personas, cualquiera que fuera la calidad del
delincuente.
En d transcurso del Siglo XIX se hizo hincapié en la vertiente social de la accion

criminal y se estudio € libre abedrio del delincuente, observando que resultaba posible
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modificar su conducta a través de su educacién y de las condiciones de vida. Esto abri6
el camino parala readaptacion de las penas 'y lareinsercion del delincuente. Por su parte
la abolicion de la pena capital en numerosos paises supuso e abandono del valor
“magico” del castigo y, aunque la toma de conciencia del delincuente sigue siendo uno
de los objetivos del encarcelamiento, éste tiene como primera finalidad la de ser eficaz

en lo social.

6. H.1. Formas de delincuencia

Para concluir con este punto expresaremos que, como es sabido, las formas de
delincuencia son variadas y han ido cambiando en gran medida seguin |os periodos de la
historiay los tipos de sociedad.

L os paises occidental es tienen actualmente formas comunes de delincuencia, tanto en su
frecuencia como en € tipo de infracciones. El término genérico de delincuencia abarca
varios tipos basicos de comportamiento delictivo con criterios combinables. sin
pretender ser exhaustivos puede citarse la delincuencia cotidiana, la delincuencia
juvenil, la delincuencia por imprudencia, € crimen organizado, la delincuencia
econdémica y financiera, los atentados a personas, que comprenden los abusos sexuales,

los atentados alas normas y a orden publico y, finalmente el terrorismo.

6. |. Drogadiccion.

Con relacion ala drogadiccion podriamos decir que: “ Droga es toda sustancia que poco
tiempo después de ser incorporada al organismo produce una modificacién en sus
funciones’ .4°

Pareciera que € uso de drogas es tan antiguo como la humanidad misma. Aqui
trataremos de exponer como fue variando e uso, qué significacion se les atribuia y qué

précticas sociaes involucraban.
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De esta manera se podran distinguir tres periodos. un momento de uso religioso, otro

medicinal y otro de uso socid y cotidiano.

6. 1.1. Religioso.

“Las antiguas culturas de Europa y América consumian hongos
alucinbgenos para provocar estados excepcionaes con fines
adivinatorios. También en la secta arabe de los hashashins —los
asesinos- utilizaban el hashish a manera de ritual, para provocar
estados de éxtasis religioso y bélico.

En cuanto a las culturas europess clésicas, como la griega, se puede
mencionar la aspiracién de sulfuros -presente en € oréaculo de
Ddfos -, con la que sibilas y sacerdotisas buscaban provocarse
alucinaciones para interpretar € materiad onirico y proveer
anticipaciones de futuro. Se trataba de un saber de los dioses sobre
e futuro, sobre € destino. Las shilas aspiraban para tener
alucinaciones e interpretar los suefios que los consultantes les

llevaban’ .**

6. 1.2. Medicindl.

“ Originariamente se apelaba a los sentidos primitivos. € olfato y
el gusto. A través del olfato, la aspiracion de humos, y sulfuros;
con € gusto, la ingestion de hongos. Antigua y originariamente
imbricada a la linea religiosa, aparece ¢ uso medicinal. De la
medicina babilonica (5000 A.C.) datan referencias al uso

anestésico del laudano y € opio, prescripto en tablillas de arcilla
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para soportar intervenciones quirdrgicas. Se conectan religion,
astrologia, alquimiay medicina, con vigencia hasta la Edad Media.
En Egipto, medicina y teologia también formaban un saber dnico.
La cultura egipcia es famosa por su especializacién en venenos.
Producia sofisticados destilados de sustancias puras. La
produccion de sustanciasdrogas generé una indudria-
pharmacopea basada en los herbolarios. EI mas famoso, €
Pharmaton del griego Dioscorides, tiene 3000 afios y clasificd 500
especies vegetales para la medicina griega, como € eéboro, la

belladona y la mandréagora” .**

6. 1.2.1. Medicina naturaista

Ahora bien, siguiendo la misma linea que lo anteriormente mencionado expondremos lo

subsiguiente:

“S bien Hipocrates inicia la tradicion de la medicina
drasticamente naturalista y definitivamente separada de lo
sobrenatural, también se caracterizO por la prescripcion de
medicinas. En sus dietas destac6 a la nutricion y al aire que se
respira como aspectos decisivos. El vino era la medicina griega
por excelencia: graduado, medido, combinado. Al ser naturalista,
no distinguia entre lo psiquico y lo fisico. La mania, la melancolia,
frenitos y delirio eran para é formas de exaltacion de la
sensibilidad, cuyas causas naturales eran los humores (bilis
amarilla, bilis negra, flema) y sus caracteristicas (frio-calido /
himedo-seco). Los estados psicopatoldgicos basicos concebidos
segin  la teoria humoral, se trataban con recursos

“farmacol 6gicos’ provistos por la pharmacopea” .
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Como es sabido € cuestionamiento sobre el uso y abuso de la medicina es histérico; y

yalos griegos debatian sobre éste topico.
“Hay quienes como Asceplio consideraron a los farmacos
verdaderos venenos, en reaccion al uso agresivo y abusivo que
hacian médicos como Celso, quien al referirse al tratamiento de la
mania menciona € uso de farmacos para “ domar, debilitar o
traumatizar al paciente”, asi como e recurso de la oscuridad y
ayuno para suavizar, dulcificar “ hasta la bestia mas salvaje” . En
Roma, Galeno cuantificé € uso de“ drogas’ . Andromaco fundio la
tradicion egipcia y la griega en complgjas recetas de hasta 600
ingredientes. Los saberes druidas de los celtas expertos en pdcimas
y unguientos de vegetal es, convivieron con la medicina galena de la
Edad Media. La linea alquimica de origen egipcio y la tradicion
galénica de la medicina latina siguieron decursos separados de la
medicina arabe, hasta que se fusionaron al reentrar en Occidente,
a partir de 1300 con Arnaud de Villanova, quien introdujo €
alcohol como desinfectante y la interpretacion de los suefios para

los diagndsticos médicos” .

6. 1.3. Socia vy cotidiano.

Al puntuar las cogumbres de la vida cotidiana con respecto a uso de drogas se registran
casos de recomendaciones médicas tales como:
“Las griegas para €ludir la melancolia. La eutimia se lograba
festejando con amigos, la receta era vida social y vino. El vino,
adjudicado a Dionisio y la maquina de cerveza en la tumba de
Tutankamen revelan que ambas bebida celebratorias son tan
antiguas como la humanidad. El vino en las reuniones de hombre,

los grupos de guerreros se organizaban alrededor del mismo. Este
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ayudaba a vencer d miedo, a desafiar al rival, con é aparecian

iniciativasy actos heroicos” . *°

6. 1.3.1. Usosy costumbre.

A continuacion y para no perder € hilo de lo que venimos exponiendo detallaremos

algunos de los usos y costumbre de la droga a través de la historia
“ El Renacimiento muestra una serie de usos sociales cotidianos
gue se van abriendo paso en la cultura. En las tabernas
renacentistas se servia cerveza tibia con mandragora rayada.
En e siglo XVII, los jesuitas retomaron en los hospitales el
tratamiento de las enfermedades segiin las patologias griegas
(mania, melancolia, histeria) y su pharmacon —enriquecido con la
herboristeria americana-. En € siglo XVIII, la ciencia médica, en
psicopatologia, incorpord y profundizd esta per spectiva.
A fines del siglo XIX, en Paris, se perfil6 una nueva escena que
focalizaba € estudio y exploracion de estados subliminales-
infraconscientes. El café parisino reunia esas tendencias exéticasy
ofrecia en sus mesas café, hasnish, canela, chocolate y cocaina,
como parte social cultural.
Repensando el material desde sus posibilidades de uso, se puede
caracterizar a las drogas como sustancias capaces de provocar
deliberadamente estados psiquicos excepcionales respecto de
fendmenos psicoldgicos “normales’ como € suefio. Un grupo
provoca distorsién de imégenes, visualizaciones, cenestesias y
alucinaciones. Otro grupo provoca efectos atenuantes, de
adormecimiento de actos o sensacionesy anestesia del dolor. Otro

grupo provoca un efecto opuesto euforizante” .*°
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De acuerdo alo manifestado sobre éste término deberiamos resaltar que, segin la droga
elegiday € efecto buscado, se deduce la posicion subjetiva del que buscay € estado a
neutralizar.

La popularizacién de las drogas generd nuevos usos culturales. para € amor, para
resolver conflictos, para exploraciones subjetivas.

Lo expuesto parece indicar una tendencia propia del sujeto a buscar y propiciar ciertos
estados excepcionales de goce organico o psicolégico-psicopatolgico. Se recure a
sustancias psicoactivas, a veces para provocar estados, otras, para neutralizarl os.

En la adiccion € deseo se compulsiviza. Hay una repeticiéon que tiende a ligar pero que
es fallida

En cuanto a uso y abuso de drogas es multicausal, para nombrar alguna de las causas
ylo factores diremos que puede ser por falta de informacién o conocimiento, por
problemas de salud, por preocupaciones, por stress, depresion, por identificaciones, por
imaginarios sociaes construidos, por el grupo de paresy por los mismos dispositivos de
poder en los que estamos inmersos; a finy al cabo por factores personales, familiares,

socialesy culturales.

6. J Cumbia Villera

Por otro lado para hablar de cumbia villera tendriamos que decir que ésta, no es
espontanea. Como sintoma emergente de la excluson y la marginaidad, es el

surgimiento de otra forma de expresion.
“La cumbia villera aparece entonces en la Republica Argentina,
como €l relato musicalizado de lo marginal argentino.
Esla villay su cotidianeidad, quienes enmarcan la temética de la
cumbia villera: habitos, estructuras, normas y modos de expresion
propios. Un complejo rompecabezas multidimensional de acciones

e interacciones sociales, textos, lenguajes, jergas y estilos. Podria
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decirse que es €l atractivo de la pobreza que brota gozoso de este

estilo musical. Un goce dificil de comprender desde otros sectores

sociales”
En este punto nos parece relevante decir que la cumbia villera es una construccion por
oposicion, cas como un enemigo através de su lenguaje, en la cumbia villera se facilita
la toma de conciencia como interiorizacion de procesos sociales que permite conocer a
los otrosy asi mismo.

“ Ante los sentidos, para gran parte de la sociedad, todo parece

igual: ritmo y vestimentas, nimero de integrantes, pasos de baile,

instrumentos y “calidad musical”. Cuando los grupos son

reconocidos, pueden llegar a presentarse hasta en 5 6 6 bailantas

por noche. Jovenes con pianos portatiles colgados en el cuello,

ropa deportiva de marca internacional, modos particulares de

hablar, caminar y saludarse Habitualmente, se repite la misma

formula: € lider del grupo sale al escenario y antes de saludar,

inicia su actuacion diciendo: “las palmas de todos los negros

arriba y arriba”, smulando un robo a mano armada.

Inmediatamente todos comienzan a gritar y levantar las manos al

ritmo de la misica. Se busca afianzar y ritualizar la pertenencia.

Luego, se incorporan expresiones como: “ El que no salta es un

cheto...”. (Alguien de la clase alta). “El que no salta es un

careta...” (Queno consumedrogas) “ El queno salta es...”.

Se refuerza la idea sobre quienes no son como los que estan alli,

quienes no comparten los codigos e ideales’ . *®

En la cumbia villera puede verse como € modo de ser villero surge del contacto con la

realidad social y como esta manera de ser organiza esa realidad.
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S una de las formas en que se materializa €l lenguge es e habla, constituyendo una
actividad social, discursiva y cultural, entonces la cumbia villera es capaz de hablar de
lacultura
La redlidad es una construccién, una significacion imaginaria, es decir, que esta dotada
de sentido paralos sujetos.
Referencias a temas, tales como: las drogas, € alcohol, lafalta de respeto a la autoridad,
adoracién a personajes polémicos, siempre existieron en la musica surgida de la
periferia (como por gemplo el tango y el rock). Sin embargo, las referencias se hacian
con sutileza, la cumbia villera en cambio, las aborda en forma directa.

“ El publico de la cumbia villera lo integran no solo los habitantes

de las villas. El “gran publico” se completa con los otros,

individuos de clase media y alta (...) Porque, € discurso de la

cumbia villera es aceptado en los sectores sociales medios y altos,

pero a manera de musica carente de seriedad que invita a la

alegria. [Unos diran] Eso no es misica. [ Otros, afirmaran que]:

(...) Lasletras hablan de drogas. Son machistasy groseros. [Habra

quienes sostengan que en la] movida tropical hay mafia o hasta €

lacerante: Es cosa de negros” .*

Las letras de la cumbia villera apelan directamente a bebidas alcohdlicas,
sexogenitalidad oral y anal, términos catalogados como obscenos, delincuencia, fuga,
delacion, traicion y policia entre otros. Identifican de igual manera ala prision, como la

muerte o & matrimonio.
“Codigos y frases de jOvenes marginales que se juntan en
cualquier esquina a tomar cerveza y hablan sobre las drogas, el
sexo, la policia, la violencia, la discriminacion o e fatbol.
Entonces aqui, el ambito privado se hace publico. En lo publico se

distorsiona lo privado” .*°
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En el contenido de las letras, se puede ver la relacion individuo-sociedad, 1o historico-
socia, cOmo un elemento constituye al otro y viceversa.

Los grupos sociaes atos que consumen cumbia villera, toman distancia de las letras y
sus mensgjes. Para ellos, el que canta es otro que o tiene punto de contacto. Un extrafio
gue vive otra realidad muy algada. Asi, € aparente rechazo resulta funcional a quienes
ostentan & simbolismo de la marginalidad, un smbolismo que, sin el rechazo, carece de
sentido.

Una de las posibilidades que la cumbia villera ingrese en ambitos propios de clase
media y/o alta, es a través de los medios de comunicacién donde se simula la
horizontalizacion de la culturay asi, lavilla se integra a resto de la sociedad.

A continuacion expondremos algunas canciones de cumbia villera y haremos un breve
comentario para mostrar o que expresan, cuestionan e identifican sus integrantes y

quienes la escuchan, entre otras cosas:

6. J.1. Canciones.

- Cancion: Quieren Bajarme (Damas Gratis).

Quieren bajarme y no saben cono hacer porque este pibito no va a correr, me miras en
la tele te quieres matar la envidia te mata me quieren llevar, por ser un pibito bien
cumbiambero me subis a tu patrullero, ANTI.

Porque s un negro corre dicen qué se robo vamos a llevarlo preso que algo se afano, y
s un cheto lo hace no, no, ese pibe no robo ANTI.

Porque s un negro corre dicen qué se robo vamos a llevarlo preso que algo se afano, y

S un cheto lo hace no, no, ese pibe no robo ANTI.



Quieren bgarme y no saben como hacer porque este pibito no va a correr, me miras en
la tele te quieres matar la envidia te mata me quieren llevar, por ser un pibito bien
cumbiambero me subis a ta patrullero, ANTI.

Porque s un negro corre dicen qué se robo vamos a llevarlo preso que algo se afano, y
s un cheto lo hace no, no, ese pibe no robo ANTI.

Porque s un negro corre dicen qué se robo vamos a llevarlo preso que algo se afano, y

s un cheto lo hace no, no, ese pibe no robo ANTI.

Aqui es evidente que la critica va directamente hacia €l poder policia, y se puede
vislumbrar e imaginario social, que tanto ellos (los cumbiamberos), como la policiay
una gran parte de la sociedad, construido: “Porque s un negro corre dicen qué se robo
vamos a llevarlo preso gque algo se afano, y si un cheto lo hace no, ro, ese pibe no

robo.”

- Cancioén: Poli en Accion (Damas Gratis).

Con un tiro en € tobillo voy corriendo hasta € pasillo (bis). La parca y la gorra me
quieren llevar, la parcay la gorra me quieren matar.

Voy llegando a la casilla rescato las zapatillas, rescato mi guacho el 38 que martillay
brilla.

Laparcay lagorra me quieren llevar, la parcay la gorra me quieren matar.

Porque ahi vienen ellos son los policias en accién, hasta trgjeron a latelevisén y s me
agarran voy alaprision (bis).

Tequieren llevar te quieren matar, la parcay la gorra te quieren agarrar.

Corre por € pasillo tirate a zanjon porgque buscan un pibe muy parecido a vos.

Con esa viseray esa bermuda cambiate la ropa por las dudas.
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Si la policia anda patrullando ser& que a vos te andan buscando.

Con un tiro en € tobillo voy corriendo hasta € pasillo (bis).

Laparcay lagorra me quieren llevar, la parcay la gorra me quieren matar.

Voy llegando a la casilla rescato las zapatillas, rescato mi guacho € 38 que martillay
brilla.

Laparcay lagorrame quieren llevar, la parcay la gorra me quieren matar.

Porque ahi vienen ellos son los policias en accién, hasta trgjeron a latelevisén y s me
agarran voy alaprision (bis).

Palicias en accion.

Aqui también se puede ver como en la cancién anterior la critica hacia la policia; se
hace notoria también la identificacion através de la vestimenta, y nos animamos a decir

que en relacién a esto, es un imaginario que esta instaurado en la sociedad.

- Cancion: Ella. (Damas Gratis).

Siempre esta pensando que no la quiero, la verdad es otra ella es mi cielo, s supiera que
[loro por ellasi no estd conmigo. Sabe que la adoro ellaes mi mundo y mi amor sincero
es tan profundo, sin embargo se que ami lado yo la necesito.

Ella, vive pensando que yo no la quiero y que es por otra que de amor me muero, cree
gue mi boca no dice verdades, ella vive culpable de duda y pesares. Ella nunca me ha
Visto pero se imagina que tengo amantes en cualquier esquina, piensa que soy aquel

crimina que asesing; ella dice que soy vino amargo en su vida.
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Si ella supiera que he llorado por su ausencia, s me falta su presenciay que eslaluz de
mi vivir, y que sin ella es la noche mas oscuray que mi cama es piedra dura no soy nada
sin su amor.

Ella nunca me ha visto pero se imagina que tengo amantes en cualquier esquina, piensa
gue soy aquel criminal que asesina, ella dice que soy vino amargo en su vida.

Si ellasupiera que he llorado por su ausencia, st me falta su presenciay que eslaluz de
mi vivir. Y gue sin ella es la noche mas oscura 'y que mi cama es piedra dura, no soy

nada sin su amor.

En esta |letra podemos percibir una critica a la “posicion femenina’ bastante comun en
todas las clases sociales y por ende no estan excluidos. Y a su vez logramos distinguir
un imaginario socia de las mujeres en lafrase: “Ella nunca me ha visto pero se imagina

gue tengo amantes en cualquier esquina”.

- Cancidn: Losreyesdel afano. (Pibes Chorros).

Llegamos los pibes chorros queremos las manos de todos arriba, porque a primero que
se haga € ortiva por pancho y caretale vamos a dar.

Aungue no nos quieran somos delincuentes vamos de cafio con antecedentes robamos
blindados, locutorios y mercados no nos cabe una estamos re jugados.

Vendemos sustancia y autos nos choreamos, hacemos de primera salideras en los

bancos, somos estafadores, pirata del asfalto, todos nos conocen por los reyes del afano.

Mas que una critica lo que podemos observar en esta cancion es un pedido de

reconocimiento o reafirmacion identitaria, de eso que se intenta ocultar o excluir desde
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los dispositivos de poder existentes. Esto 1o vemos en & momento en donde dice:
“Somos delincuentes vamos de cafio con antecedente, robamos blindamos, locutorios y

mercados, no nos cabe una estamos re jugados”.

- Cancion: 100 % Industria Argentina. (Damas Gratis).

Ay, ay, ay que risa que me da.

Te van a matar vendiste a la Argentina sos capaz de vender a tu mama.

Ay, ay, ay, que risa que me da.

Tu casa van a quemar, mataste hasta Norma P4, vendiste a la Argentina sos capaz de
vender atu maméa

Patacones, Quebracho, Lecop, la puta que te parid, devolvé la plata que te llevaste al

exterior, al exterior.

Politicos de porqueria se robaron 1o poco que quedaba en la Argentina, yo sabia que nos
cabia, yo sabia que nos cabia.

Y 0 sabia que a nosotros nos cabia, que venga la policiay encima nos reprimia.

Si vas areclamar a pelear por € pais, tené mucho cuidado te van a reprimir.

Te lo dije hace mucho y te lo vuelvo a decir a gobierno hay que sacar para poder

sobrevivir.

Si vasareclamar y te quieren matar estate preparado para luchar.

Hay Fernando/Domingo gue rata que sos. La puta que te parié devolvé la plata que te

llevaste al exterior, a exterior.

En esta cancion se ve una clara critica hacia la politica y los politicos del afio 2001,

como asi también se repite la critica hacia €l poder policial.
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- Cancion: Marcapasos. (Damas Gratis).

Ey que le pasa a esos que la maman gratis, si algun dia voy a Mindlli le voy a cantar
esto.

Y o tengo mi grupo los damas gratis y este gil que la mama gratis; que yo no me canso y
todo este tema a este gil lo descanso.

Dice asi a ver, mi corazdn necesita un marcapasos coOmo me viene a descansar este
payaso, quiere que descanse con é veni chupala miguel.

Las pamas de todos los negros bien arriba.

Si no te gusta lo que digo ponte a chupar paraver si con los tragos tu puedes olvidar.

Si no te gustalo que hablo ponte a llorar porque todos los dias yo te voy a descansar.

Y si, mas o menos dice asi, a Tinglli le re cabe, chupay sigue llorando porque se que es
lo que pasay ati no te esta gustando.

Chupay sigue llorando porque se que es |o que pasay ati no te estd gustando, esto es

cumbia viga.

En la presente letra se hace visible una critica hacia e malestar en la cultura; algo del
orden de que por determinadas razones no la pasamos bien.

Como asi también se puede ver una critica que conlleva una respuesta contestataria a
Migue Del Sel y a Tinelli, ya que habian parodiado este género musica y
especificamente a autor de esta letra, queriendo desmerecer y denostar a la cumbia

villeray asu jerga
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7. Hipdtesis.

En e imaginario social de los estudiantes de psicologia més del 50% de ellos creen que

las personas que escuchan como género musical cumbia villera son ignorantes,

drogadictos y/o delincuentes.
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8. Marco Metodol 6gico.

8.1. Tipo de estudio.

Esta investigacion ser4 descriptiva, transversal y con utilizacién de estrategias

metodol 6gicas cualitativas y cuantitativas.

8.2. Identificacion y definicion de variables.

Lavariable de investigacion es:

Imaginario socia de lacumbia villera.

Definicion conceptual: € imaginario socia es productor de la construccion de la
subjetividad. La construccion de la subjetividad involucra un proceso socia en el que e
lenguaje verbal y simbdlico cumple un rol fundamental. El sujeto va naturalizando
imaginarios sociales que conforman su posicionamiento social, sus practicas y sus
formas de relacion (o sea su subjetividad).

Definicion operacional. La variable sera operativizada a partir de las respuestas emitidas

por los sujetos a las preguntas formuladas.

8.3. Poblacion/Muestra.
Estudiantes de la Universidad Abierta Interamericana que actualmente estén cursando
el Ultimo afio de la carrera Licenciatura en Psicologia y de la Universidad Nacional de

Rosario que en el presente cursan €l quinto afio de la misma carrera.
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En relacion a la muestra se trabgjo con una de tipo no aleatoria accidental integrada por
67 estudiantes de ambos sexos de la Universidad Naciona de Rosario y de la

Universidad Abierta I nteramericana.

8.4. Técnicas, Instrumentos y Procedimientos.

8.4. A. Técnicas.

La técnica de recoleccion de datos a utilizar es un cuestionario que consta de 10
preguntas (cerradas, abiertas y preformadas) con e fin de poder obtener un buen
reconocimiento y descripcion del imaginario social que poseen de este grupo de

individuos para una 6ptima comprension del tema en cuestion.

8.4. B. Instrumento.

Como instrumento se utilizara un cuestionario integrado por preguntas abiertas, cerradas

y preformadas.

8.4. C. Procedimiento.

Se planted abordar la investigacion mediante un disefio descriptivo, transversa y
mediante la utilizacion de estrategias metodoldgicas cuantitativas y cudlitativas En
tanto la poblacion fue evaluada en su contexto natural sin la introduccién, ni
manipulacion de ningun tipo de situacion, mediante la aplicacion de un cuestionario que

consta de 10 preguntas en una Unica instancia Como sefidlamos anteriormente en
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funcion de los objetivos del estudio, tendra caracter descriptivo, ya que se pretende
describir e inferir el imaginario socia existente en los alumnos sobre las personas que
escuchan como género musical cumbia villera.

La aplicacion se reaizd de la siguiente manera: se concurrié al curso de quinto afio de
ambas universidades, le entregamos un cuestionario a cada uno de los alumnos
presentes y le explicamos € por qué de la aplicacién; le dijimos que iban a ser utilizados
para una tesis universitaria, que era anénimo y gue tenian aproximadamente unos
quince minutos para responderlo. También le aclaramos que a final del proceso, una
vez presentada la tesis nos comprometiamos a darles una devolucién a cada una de las

comisiones en las que aplicamos € cuestionario.

8.5. Area de estudio.

El estudio se realizd en 2 universidades (una privada UAI y otra estatal UNR) ubicadas
en la ciudad de Rosario en €l afio 2013.

En ambas se dictan clases de diversas carreras dentro de las cuales se encuentra la de
Psicologia; la universidad publica (UNR) tiene una cursada de seis afios y mientras que
en la facultad privada (UAI) esde 5 afios.

L os alumnos que concurren a dicha carrera son diversas edades y de ambos sexos.

8.6. Consideraciones Eticas.

Los sujetos que participaron en esta investigacion lo hicieron de forma voluntariay se
les asegurd e anonimato en sus respuestas. Anteriormente a la toma del cuestionario se

les explico claramente cual iba a ser el desenlace de la investigacion, comentandole los
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objetivos de la misma, como asi también nos hemos tomado el compromiso de

ofrecerles, en los casos que lo deseen una devolucién del resultado obtenido.



9. Interpretacion y Andlisis de los resultados.

En este punto se expondré la interpretacion y andlisis de los resultados obtenidos a
través de los cuestionarios aplicados.

Hemos planteado una metodologia cuantitativa y cualitativa a tratar €l andlisis del
imaginario social.

Para poder describir, identificar e inferir € imaginario existente recurrimos a un
cuestionario que consta de 10 preguntas (abierta, cerradas y preformadas).

Hemos obtenido asi |a participacién de 67 alumnos de la carrera de psicologia de ambas
universidades, 38 de ellos de la Universidad Nacional de Rosario, mientras que los 29
restantes cursan en la Universidad Abierta | nteramericana

Después de haber administrado este instrumento, para la recoleccion de datos, se realizo
la tabulacién de los mismos, andizando los Cuestionarios contestados para
posteriormente presentarlos en un gréfico.

A continuacion detalaremos en un gréfico los resultados derivados:

Cumbia Villera e Imaginario
Social

801
70+
601
50+
401
307
201
10

N

28,9 71,1

O Cumbia si drogadiccion - delincuencia - ignorancia.
B Cumbia no drogadiccion - delincuencia - ignorancia.
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En cuanto a los resultados acanzados un 71,1 % de la poblacion encuestada
consideraron que las personas que escuchan cumbia villera no son ignorantes,
drogadictos ni delincuentes, mientras que el 28,9 % del total de la muestra consideraron
gue los que escuchan cumbia villera s son ignorantes, drogadictos y/o delincuentes.
Cada uno de los items que armamos para el cuestionario creemos que es pertinente para
dicha investigacion.

Para poder hacer un desarrollo preciso de los objetivos planteados consideramos de gran
importancia los items 1, 2, 3, 4, 8, 9 y 10; como asi también creemos que es
imprescindible que las preguntas 5, 6 y 7 estén presente para poder validar o no la
hip6tesis formulada.

De acuerdo con los objetivos planteados, los imaginarios que pudimos identificar e
inferir son: mientras que una gran parte de la muestra expreso lo siguiente; son personas
o sujetos libres de elegir, que les gusta, que es un estilo de musica divertido, alegre, que
no se puede ni debe excluir o apartar a los sujetos por un estilo musical, que no tiene
nada que ver la clase socia a la que pertenecen ya que es escuchado en todos los
estratos sociales. Otra porcion, a nuestro criterio pequefia, de la misma formul 6 que son
unos negros, chorros, villeros, que no saben de misica y que esto no aporta nada
culturalmente.

A partir del cuadro expuesto podemos realizar una breve descripcion diciendo que a
parte de que este 28,9 % cree que son ignorantes, drogadictos y/o delincuentes también
pudimos advertir que en sus cuestionarios habian surgido imaginarios que estaban
relacionados con la exclusion, desvalorizacion, como asi también en varios de ellos
llegaban a proponer la eliminacion del género y hasta la supuesta “clase social”, vale

decir en palabras de ellos carenciada, pobres, negros, villeros, en la que estan inmersos.
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En cuanto a la otra parte de los encuestados, que conforman el 71,1 % de la poblacién,
las respuestas fueron mas similares. Mientras que la mayoria esta convencido de que
escuchar cumbia villera se debe a un gusto musical, que se da por identificacién, por
sentimientos de pertenencia, que nada tiene que ver con la ignorancia, con la
delincuencia o con la droga, que tiene que ver con la libertad de eleccién de cada uno y
con su propia subjetividad. También hubo algunos que expresaron que este estilo
musical no genera cultura, que no dgja ninguna ensefianza, que No NOS aporta ni NoS
muestra nada en particular.

Para ir concluyendo diremos que ce los resultados obtenidos se puede apreciar que la
hipétesis que nos hemos planteado no se puede probar, ya que la mayoria de los
encuestados (en este caso més del 50 %) han respondido contrariamente a lo que hemos

propuesto.
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10. Conclusiones.

Una vez redizado € andlisis e interpretacion de los resultados se formulan las
siguientes conclusiones:
En este trabgjo se ha intentado investigar cual es el imaginario social que tienen los
alumnos de psicol ogia acerca de quienes escuchan cumbia villera.
Para lograr dilucidar €l propdsito buscado se han realizado las siguientes tareas. como
objetivo general, describir € imaginario existente de los estudiantes en relacion a
guienes oyen cumbia villera; y luego como objetivos especifico se pretendio identificar
los estereotipos sociales de los que escuchan cumbia villera cono asi también se intentd
inferir el imaginario construido sobre |os escucha de este género musical.
En base a los resultados obtenidos del andlisis del instrumento aplicado, hemos podido
identificar y deducir varios estereotipos e imaginarios sociales sobre los que escuchan
cumbia villera, estos son:

Villeros.

Identificados con un estilo musical.

Que les gusta divertirse.

Chorros.

Drogadictos.

Faloperos.

Delincuentes.

Negros de mierda.

Ignorantes.

Baja cultura social.

Que estan en su derecho.

Guachos.
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Villa

No saben de musica
Excluidos, marginados.
Agresivos.

Tienen posibilidad de elegir.

S e imaginario social, tal como lo formularamos es obra de un colectivo andnimo e
indivisible, que trasciende a los individuos y se impone a ellos, que ademas provee ala
psique de significaciones y valores, a su vez va conformando posi cionamientos sociales,
précticas y formas de relacion, o seaa finy a cabo su subjetividad; como asi también
le da a los individuos los medios para comunicarse y les dota de las formas de la
cooperacion, podemos entonces concluir en funcion ya no del rechazo, sino de la
adhesion que los encuestados han dado cuenta que:

a) Lacumbia villera, ha pasado a ser e Nombre de un género musical, que “sali¢”, dela
villa. “Salid” en a menos dos sentidos: De ahi surge, para salir d mundo de la misica
tanto “divertida’ como “atrevida’ y/o “denunciante” un nuevo estilo musical de contar
un modo de vida cuestionado por cierto campo del poder.

Es evidente que no compartamos proposiciones que de las letras emanan (estariamos
bajo la égida de la apologia del delito). Lo que si, entendemos, es que lo que no
podemos hacer es negar que surge de la cultura de hoy y por ende éste concepto
(culturad) se va transformando o mejor dicho en palabras de Castoriadis se va
reconstruyendo, y abonan de algin modo, un “saber” que provee significaciones que
trascienden lo individual “del villero”.

Es por esto que agqui también podamos hablar de nuevos imaginarios sociales

construidos por y atraves de la cumbia villera; se observa una “nueva’ forma de criticar
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al poder politico y ala palicia entre otros. Lacriticaa Tinelli, a programas televisivos, a
actores politicos, alos ciudadanos en general, dan cuenta de €llo.

b) Si lo pensamos desde e lado de quienes escuchan, ponen en juego € “gusto” por la
denuncia, fundamentalmente, pero ademés se apropian de un codigo (jerga) donde las
“malas palabras’ ya no insultan sino que aportan distintos modos de nombrar 1o que
quiza, bajo el impacto del dolor que produce en esta sociedad € consumo de drogasy la
delincuencia, hoy la “muisica’ lo releva a otro lugar. Tanto la droga como la
delincuencia no son patrimonio de la “villa’ més alla4 de que gran parte de la sociedad
todavia lo crea asi. Hay que aclarar que no es un imaginario nuestro sino que se pudo
ver en por lo menos un 30 % de los encuestados y es un comentario que con frecuencia
escuchamos.

Ahorabien, s € imaginario social se enmarca en lo indeterminable; en lo inconsciente;

en fin, laimaginaciéon”, esta investigacion esta lejos de poner en juego esta formulacion,

es posible que sea otro € trabajo a realizar (lo desconozco). Esta investigacion es un

primer intento de “bordear” ese indeterminable.

Por otro lado si e poder, de acuerdo a como lo venimos trabajando, existe cuando es
puesto en accion y que puede ser articulado en relacion al otro y a un campo de

respuesta y reacciones; en esta investigacion se hace visible e poder y sus dispositivos
cuando exponemos las letras de las canciones. Como ya marcamos anteriormente en

ellas se puede ver una critica desde la “resistencia’ o de la exclusion que ellos sienten y
que exteriorizan, hacia los diferentes dispositivos de poder existentes en nuestra
sociedad (en este caso, hacia la policia, hacia la politicay los politicos, hacia los medios
de comunicacion etc.) y alacultura

También puede pensarse que la cumbia villera es constructora de una ética del género
Mismo, que a su vez construye y constituye una estética en este caso de los pobres, del

“ser villero”, de sus vidas, del trabgo y del sexo entre otros temas que podemos
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mencionar. Algo que hasta no hace mucho tiempo estaba por lo menos oculto y que
ahora através sus canciones y relatos se puede ir teniendo conocimiento.

Para finalizar cabe decir que a partir de la investigacion realizada, 1os resultados y
conclusiones presentadas, se logrd dar respuesta al objetivo general que nos hemos
propuesto: Describir €l imaginario social existente en los estudiantes de psicologia de
las personas que escuchan como género musical cumbia villera.

A continuacion expondremos los imaginarios obtenidos a través del cuestionario
administrado a dichos estudiantes:

- Lacumbiavillera es un estilo musical que aporta ala cultura, ya que dgja ensefianzas 'y
muestra una parte de la sociedad.

- En contraposicién a esto hemos encontrado que muchos piensan que no es musica, que
no deja ni tiene porgue dejar una ensefianza, ni mucho menos un aporte cultural.

- Son personas que se identifican con un tipo de musica por diferentes factores: social,
cultural, econémico, y por la necesidad de un sentimiento de pertenencia.

- Son personas que viven en un ambiente de inseguridad y la mayoria de los que la
escuchan viven en sectores carenciados.

- Piensan que la cumbia villera habla de quienes la producen, cudles son sus sentidos,
significaciones, valores y muestran una parte de la sociedad que existe y que siempre ha
sido excluiday discriminada.

Mientras que un porcentgje, a nuestro entendimiento, bajo (28,9%) imagina que son
ignorantes, drogadictos y/o delincuentes, también insistimos en decir que hubo un ato
indice (71,1%) que no adhiere a este imaginario.

Vale mencionar también que la hipbtesis planteada: En € imaginario socia de los
estudiantes de psicologia mas del 50% de ellos creen que las personas gue escuchan
como género musical cumbia villera son ignorantes, drogadictos y/o delincuentes; no

pudo ser probada. Ya que, como mencionamos anteriormente, € resultado final dio que
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un 28,9 % concuerda con la hipétesis planteada mientras que € 71,1 % restante no
acuerda con lo que habiamos formulado.

Por ultimo queremos dar cuenta de que evidentemente estuvo en juego algo que ahora
[lamamos imaginario social en la formulacion del campo a investigar, particularmente
en €l cuestionario realizado en la presente investigacion. Las respuestas de alguno de los
aumnos (ademés del bajo porcentgje en relacion a la hipltesis planteada) nos
“devolvieron” € lugar en lo que hemos conceptualizado como imaginario social.

Desde esta posicion subjetiva, que més dla de todo € rigor metodolégico que
intentemos conseguir, y que en muchas ocasiones es muy dificil salirse, es posible que
€l cuestionario este atravesado por imaginarios anteriormente construidos; en términos
de que algunas preguntas pudieron estar comandadas, aclaramos inconcientemente,
desde ese lugar.

Queremos dejar en claro este punto ya que se nos podria objetar “error metodol égico”.
AUn asi, €l recorrido de esta investigacién alumbra cuestiones que alin no han sido
cuestionadas, evaluadas o investigadas. Se puede claramente distinguir que el “estado
de la cuestion” esta formulado desde lo que para esta oportunidad |lamaremos
“imaginario socia”.

Nos parece importante y creemos que seria un aporte importantismo que, en tanto
psicologos, que nuestra profesion tenga impacto en modificar, reconstruir y reelaborar
ciertos imaginarios que tienen algunos de los estudiantes respecto del trato y la
concepcion del “diferente”’. Hacer posible que la diferencia tome otro lugar. Puede ser
gue no guste la “estética’ de la cumbia villera, cuestion ésta muy distinta a denostarla,
marginarla, asi como nombrar drogén o villero tome € estatuto del insulto, tiene la
violencia que se gerce por la desapariciéon del “distinto”. jEl poder también esta en

juego!
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En palabras de Narodowski y como mencionamos anteriormente: “la cumbia villera
ayuda a la construccion de una estética vinculada a los pobres, sus vidas, su trabgjo, su
Sexo, su cuerpo, sus adicciones. Habitualmente, se repite la misma formula, € lider del
grupo sae a escenario y antes de saludar inicia su actuacién diciendo: las palmas de
todos los negros arriba y arriba, smulando un robo a mano armada. Se busca afianzar y
ritualizar la pertenencia’.

A modo de conclusion final y parafraseando a Castoriadis diremos que las creaciones

son tanto maravillosas como monstruosas.
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12. Anexos.

Aqui presentaremos €l cuestionario que formulamos y administramos a |os alumnos.

Cuestionario:

1- ¢Queé pensas de las personas gque escuchan cumbia villera?

2- ¢Por qué crees que una persona escucha cumbia villera?

3- ¢Crees que existe relacion entre la delincuencia y la cumbia villera? Marque

la respuesta que cree correcta con un circulo.

Sl. ¢Por qué? NO. ¢Por qué?

4- ¢Pensas que estén relacionado la drogadiccion y la cumbia villera? Marque
la respuesta que cree correcta con un circulo.

Sl. ¢Por qué? NO. ¢Por qué?

5 ¢Crees gque hay relacion entre la ignorancia y la cumbia villera? Marque la
respuesta que cree correcta con un circulo.

Sl. ¢Por qué? NO. ¢Por qué?

6- ¢La cumbia villera dgja alguna ensefianza? Marque la respuesta que cree

correcta con un circulo.

Sl. ¢Cud? NO. ¢Por qué?
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7- ¢En qué frase o palabra pensas cuando escuchas la palabra cumbia villera?

8- ¢Crees que culturalmente este género musical aporta algo? Marque la

respuesta que cree correcta con un circulo.

Sl. ¢Qué? NO. ¢Por qué?

9- ¢Escuchas cumbia villera? Margue la respuesta que cree correcta con un

circulo.

Sl. ¢Doénde? ¢Por qué? NO. ¢Por qué?

10- Escribe lo primero que se te ocurra acerca de la cumbiavillera
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