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Introduccion: Peticidn de principio

A modo de aportar a un mejor entendimiento delajmliesinal, resulta necesario

mencionar en la presente introduccion la estrucwiagbal del mismo. Para una mejor

organizaciéon hemos dividido el trabajo en cuatnbgsa

La primera parte;Dimension tematica; consta de la tematica y la metodologia de
trabajo, alli encontraremos contenidos referentear@a de investigacion junto con
palabras claves, situacién problematica, justifimac hipotesis, objetivos generales y
especificos, unidad de analisis, antecedentes gamaérico. Hemos dividido el marco
tedrico enintroduccion al marco teérico y desarrollo del marteoricq a su vez, la
introduccion se ha subdividido en dos seccionefroduccion al marco tedrico
referencial e introduccion al marco tedrico conceptuakn la primera seccion se
abordaran definiciones y caracteristicas de lasedas especiales. En la segunda seccion
nos conectaremos con las distintas formas de coiricegde la discapacidad a lo largo de
la historia, en sintonia con los diferentes modetieologias y disciplinas.

El desarrollo del marco tedriccse compone de la presentacion de las teorias que

sustentan esta construccion tesinal, junto corauespondientes referentes tedricos.

La segunda parte, titulad&€Conceptualizacion y desarrollg” consta justamente del
desarrollo de los conceptos y las teorias expuesta®l marco teodrico. Alli nos
encontraremos con la teoria enlazada a la prop@upcion teorica. Esta segunda parte
se compone de dos capitulos:

En el primer capituloMusicoterapia y educacion especéjalesarrollaremos el encuadre
musicoterapéutico y el hacer cotidiano de trabajdaeescuela especial “Un lugar para
vivir’ de la ciudad de Marcos Paz.

En el segundo capituldsbbre la funcién del profesional musicoterapeutdeeascuela
especial en su calidad de entramado educativo-tarapd, como su titulo lo indica,
profundizaremos en el entramado educativo-terag@u®\ su vez, abordaremos la
funcion del profesional musicoterapeuta en la dacegpecial desde el mismo lugar de
entramado. Ello, a partir de introduciremos en dagegorias de analisis (C.A) que

resultan de las entrevistas realizadas y del wad&jcampo.

La tercera parteUniverso de lo empiri¢oconsiste en la presentacion y andlisis de los



casos‘Taller de murga en la escuelay “Caso Rocid”, alli también encontraremos el
anexo de las entrevistas realizadas a musicotdespgue trabajan o han trabajado en

escuelas especiales tanto del &mbito publico comadw.

» La cuarta y ultima seccidén “Cierre” se compone denclusiones abiertas tituladas

“Conclusiones/inconclusiones” y mapas conceptuglesresumen la tematica de la tesis.

Ya mencionada la organizacion de la tesis podreat@ntrarnos en los comienzos de este

recorrido.



Los comienzos

La duda que comenzé a inquietarme como estudi@nteudicoterapia y que se acrecento
al empezar a trabajar en la escuela especial "gar Ipara vivir' de la ciudad de Marcos Paz,
giraba entono a la especificidad de nuestra funaidimterior del encuadre educativo escuela
especial. Desde un principio se evidenciaba clantemgue a pesar de tratarse de una institucion
educativa, la formacion profesional como terapeytasmo profesionales de la salud irrumpia
con fuerza en la labor atravesandola en toda ®ngixin. Como resultado de ello, se evidencio
que la funcion del musicoterapeuta en la escug@aced abarcaba dos grandes universos: el de
lo educativo y el de lo terapéutico. Con el procelso esta tesis se evidencid que estas
dimensiones se fundian y enlazaban a modo de um ggmramado, el cual denominamos

entramado educativo-terapéutico.

A pesar de que en esta tesis pondremos el énfasiseséentramado de dimensiones en
la mixtura, resulta de especial interés visualizacomo la dimensién terapéutica irrumpe en
el contexto educativo atravesando las intersecciam®&inculares de la escuela toda, ello de la
mano de paradigmas y herramientas especificos de lausicoterapia como lo son los

conceptos de personalidad expresiva, gestos disauos y nucleos de salud

Con el tiempo visualizamos que este entramado, msttura educativa-terapéutica,
respondia a una demanda espontanea de los misiims ¢on los que trabajamos, ello en
estrecha relacion con la realidad social que afadtas nifios y a la escuela especial toda. Se
trataba de un entramado solicitado en cierta maubdda misma escuela, es decir, los nifios, los
docentes, auxiliares y directivos, quienes de wrand u otra nos convocaban desde la
epistemologia de la disciplina, es decir, desdeiahes artisticos flexibles, abiertos, Iudicos,
valorando ellos mismos los logros y los alcancessgudesprenden de los espacios en relacion a
la expresividad en la escuela espedi@pacios de interseccion, de encuentro, de comunion
entre el arte y la salud

Para dar con este entramado fue necesario el prodek presente trabajo de
investigacion, ello implico: teorizar la practiadgjarse atravesar por las vivencias, pescar las
categorias de analisis desprendidas del mismo cam@studio, ir en busqueda de informantes
claves, conversar con ellos, incluir la experiend#alos propios actores sociales desde sus
propias palabras volcadas en entrevistas, anatiaaps propios en relaciéon al quehacer

musicoterapéutico en la escolaridad especial.



No solo resultaba importante indagar los alcanaedadfuncion profesional, en el
entramado educativo-terapéutico, teniamos que mefender la misma funcién en su calidad
de entramado, debiamos indagar en la multiplicitladecursos, aportes y estrategias que ofrece
el musicoterapeuta al trabajar en dicho ambitporfar también a la posibilidad de repensar los
obstaculos que se presentan en esta red arti@adargomo explorar nuevos paradigmas de

aplicacion y desarrollo de la musicoterapia erstakaridad especial.



Primera parte:

Dimension tematica

Area de investigacion y palabras claves
Justificacion
Situacion problematica
Hipotesis
Objetivos (generales y especificos)
Metodologia
Unidad de analisis

Antecedentes
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1- Area de investigacion:

El area de investigacion que se abordara estéoeéata con los siguientes fendbmenos

contenidos en la hipotesis de la presente congbruteorica:

* La funcion del profesional musicoterapeuta en aetbito de la educacion especial,

particularmente en la escuela especial.

* Dicha funcién en su calidad de entramado eduzdékapéutico.

* Posibilidad de abordaje musicoterapéutico en dasuelas especiales arraigado en los
conceptos de nucleos de salud, gestos discursipesspnalidad expresiva como base para toda

la préactica.

» Posibilidades que ofrece el dispositivo de traltlgoominado aula-taller al musicoterapeuta

gue trabaja en educacion especial.

Palabras Claves:

Musicoterapia, musicoterapeuta, funcién/rol, en&do educativo-
terapéutico, nucleos de salud, personalidad ex@aresgestos discursivos,

dispositivo aula-taller.

2- Justificacion:

Debido a la notoria presencia de musicoterapeusgjando en escuelas especiales de
distintas indoles, y teniendo en cuenta que ésteneimbito cada vez mas pertinente para la
insercion de nuestra profesion, en el que hemogloaganando terreno desde hace tiempo,
resulta de suma importancia indagar en los alcateds musicoterapia en dicho marco. A modo
de esclarecer la funcidbn que como profesionaledadsalud ejercemos en estos contextos
educativos entramados, intentaremos indagar endigtintos paradigmas de aplicacion y
desarrollo de la musicoterapia en la escolaridpdaal, en las estrategias y recursos puestos en
juego por los musicoterapeutas y fundamentalmentdéag posibilidades que nos brinda la

funcidon profesional en calidad de entramado, deturaxentre la dimensién educativa y la
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terapéutica.

Lo mencionado intentara implicar desde la disciplia posibilidad de repensar la
multiplicidad de recursos con que cuenta el musiapeuta para operar en dicho ambito, asi

como también se pretendera indagar en los obstaquimse presentan en esta red social.

3- Situacion Problematica:

En la actualidad las escuelas especiales estaresaidas por multiples discursos, estos
muchas veces alejados del paradigma ético-est@Rodriguez Espada, 2000) que atraviesa
nuestra formacién profesional como musicoterapeitabstante, es cada vez mas frecuente la
presencia de musicoterapeutas trabajando en costedticativos especiales de distintas indoles
y vemos que la demanda institucional se inclinaacaelz mas hacia la basqueda de nuestra
disciplina.

En relacion a esta realidad y a esta demanda fueaoas las preguntas que nos
surgieron: por un lado nos interrogdbamos fuertéengror la funcion ejercida por los
musicoterapeutas en las escuelas especiales: #Sudh funcion especifica que como
musicoterapeutas ejercemos al interior de la uwfih educativa escuela especial? Ello estaba
intimamente ligado al cargo de base, administnaiarge hablando: ¢ musicoterapeuta, profesor
de musica, profesor especial de musica? En muskaslas especiales de la Provincia de Bs. As
solicitan el cargo de musicoterapeuta, asi comdbitamel cargo de profesor de musica, en estos
casos es frecuente que haya tanto musicoterapsutas profesores de muasica o puede ocurrir
gue contraten a un musicoterapeuta para cubrir aicdrgos.

Creemos que aun en el caso de estar cumpliendo fumeién docente, los
musicoterapeutas entramos a escena con la impyositgposicionamiento ético-estético de la
musicoterapia, es decir, abiertos a las distins&iétieas, alojando espacios que habiliten el
despliegue discursivo, flexibles en nuestra funcién los objetivos y en el encuadre,
habilitandonos, posicionandonos como agente dedsalomo agente de cambio, con una
escucha particular, (ello se evidencia en la pracpero ademas se ve reflejado en las mismas
palabras de los musicoterapeutas entrevistados sém ¥ en otros tantos trabajos de
investigacién), desde una funcion en calidad deaer@do que se traduce en una mixtura entre la
dimension educativa y la dimension terapéutica.

Nos preguntdbamos a qué y a quienes se correspstaldemanda de la musicoterapia

en los contextos educativos especiales. ¢Es unandiende las formas de vida actuales las
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cuales inciden en la escuela especial toda y pauéd se hace necesario alojar espacios y
actividades terapéuticas aun tratandose de costextocativos? ¢Puede que algunas veces se
trate de una demanda de la misma escuela, sustédecauxiliares y directivos? ¢ Tal vez se trate
de una demanda espontanea de los mismos nifiososoquke trabajamos? ¢Es acaso una
conjuncion de todo ello?

Por otro lado, la realidad nos sigue mostrandodgyendiendo de la poblacion de nifios
de que se trate, se solicita (administrativameabdamdo) a veces el cargo de profesor de musica
y otras veces el cargo de musicoterapeuta, es deeirel cargo pareceria variar segun la
diversidad funcional, generalmente ofreciéndosseeVicio de musicoterapia a los nifios con
diagndsticos mas severos (lo cual deja entrevetacieeencia respecto de que la musicoterapia
fuera mas efectiva o aplicable a las patologiassedsras), reservandose el cargo de profesor de
musica para aquellos nifios que parecerian no tastaromprometidos en el desarrollo pero si
mas comprometidos desde lo social. No obstantejedésice ya algun tiempo, se viene
evidenciando cierta sospecha respecto de que diesdisciplina se obtienen grandes logros
también en este Ultimo terreno, el de las patotog&mciadas a las problematicas sociales. Todo
ello se fundamenta desde la practica, la expeagntas mismas palabras de los actores sociales
entrevistados que han ademas indagado e investgjadste terreno, que han ahondado en el
impacto que tiene la musica en la subjetividadodechicos con grandes problematicas sociales.

De esto se desprende que en la escuela nos solalijenas veces propuestas mas
vinculadas a la cosecha especifica de la musigiteyaotras veces propuestas mas vinculadas al
encuadre pedagoégico musical. También es frecuemegcontremos libertad para hacer de las
nuestras, entramando ambos universos, ello esperitd desde el encuadre del aula taller.

Todos estos interrogantes se fueron profundizansie yieron extendidos en relacion a
los objetivos que, a pesar de ser muy flexiblesddedl tipo de poblacién que asiste a la escuela
especial, siempre debemos proponernos como musipetdas.

Estos objetivos abarcaban (dependiendo de la tame@ocante de que se trate), tanto
dimensiones estrictamente pedagdgicas-musicales s@m la posibilidad de aprehender una
métrica con un instrumento de compleja ejecuci@ostenerla en el tiempo en una produccion
grupal (lo cual nos estaria hablando de determméulyros en el proceso de la organizacion y
coordinaciéon de ese nifio, los cuales podrian ttasta también a areas no musicales); asi como
también aspectos especificos de la disciplina ceenda habilitacion de la expresion artistica
priorizandose ésta por encima de la calidad eatéicanzada. No nos olvidemos de la
importancia de la posibilidad de la escucha grulgaksuncion del “nosotros” del colectivo-

sonoro, la interseccion entre el arte y la salus, primeros y mas primarios contactos
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espontaneos de registro, juego y exploracion détnmahsonoro y, especialmente, la posibilidad
de expresarse con herramientas sonoras desdeofmegnucleos sanos, personalidad expresiva
y gestos discursivos.

¢,Podemos pensar entonces que se trata de objelevastividades y de propuestas que
resultan estrictamente del universo de lo pedagogic relacion a lo musical? ¢No nos
estariamos perdiendo de vista el caracter terajpeqgtie implica el expresarse artisticamente con
herramientas sonoras en un contexto grupal, doedmiese como integrante-protagonista a
partir de la apropiacion de los nicleos sanosetagmalidad expresiva y los gestos discursivos?

Entiendo que otros profesionales musicoterapewtaién vieron (especialmente al
inicio de sus recorridos por la escuela espedi#fisultades para esclarecer por donde iba su
funcion al interior de éste tipo de institucionesieativas especiales. Por tal razon he decidido
ponerme a conversar con ellos e indagar tambiéoasas propios del hacer cotidiano en la
escuela. Con todo ello se buscara avanzar en éstigacion acerca de las posibilidades que le
ofrece la musicoterapia a la institucion educat@gauela especial, siempre desde una funcion
gue se traduce como entramado educativo-terapélstas posibilidades tendran que ver con
herramientas propias de la dimension educativa q@érar desde el paradigma del
constructivismo en un aula que se erige como alilert y otras tantas herramientas tendran que
ver con la dimensidn terapéutica de la mano deeagins especificos de la disciplina (nucleos de

salud, personalidad expresiva, gestos discursivos).

4- Hipotesis:

La funciéon del musicoterapeuta en las escuelas espdes entrama la dimension
educativa y la terapéutica. La dimensién terapéutig sostenida en los conceptos de ndcleos
de salud, personalidad expresiva y gestos discure& y la dimension educativa entendida
desde el paradigma del constructivismo y el aula lar. Este entramado se corresponde con
la practica y la mirada de la propia disciplina haéa la escolaridad especialcon una
demanda espontanea de los mismos nifios con los g@ajamos y con una solicitud de las
mismas instituciones educativas especiales, sus eates, auxiliares y directivos(Ver mapa

conceptual sobre los elementos de la hipétesisl ).

5- Objetivos:

5. a- Objetivos generales:
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1- Indagar y describir la funcidon del profesionaligicoterapeuta en las escuelas
especiales.

2- Analizar la funcién en su calidad de entramadiacativo-terapéutico.

3- Indagar en el origen de las demandas del eattaraducativo-terapéutico.

4- Explorar las posibilidades de la disciplinadiesl| dispositivo de trabajo aula-taller.

5- Conceptualizar sobre las dificultades y los ratea que encuentra el musicoterapeuta

al operar en esta red articular.

5. b- Objetivos especificos:

Identificar en la practica profesional desde elgnate la musicoterapia en las escuelas
especiales, aquellas herramientas, teorias y ganadi educativos-terapéuticos que sustentan la

funcion profesional en calidad de entramado eduzdérapéutico.

6- Metodologia:

* Se realizara una investigacion cualitativa desd@epanspectiva exploratoria y descriptiva.

» Latécnica empleada para la recoleccion de datédaentrevista guiada y focalizada:

La entrevista, desde el punto de vista del métedayna forma especifica de interaccion
social que tiene objeto recolectar datos para omastigacién. El investigador formula
preguntas a las personas capaces de aportarle diatioserés, estableciendo un didlogo
peculiar asimétrico, donde una de las partes nescayer informacién y la otra es la fuente
de esas informaciones. La ventaja esencial dettevésta reside en que son los mismos
actores sociales quienes proporcionan los dat@ived a sus conductas, opiniones,
deseos, actitudes y expectativas, cosa que porisnamaturaleza es casi imposible de
observar desde fuera. Nadie mejor que la mismapearisvolucrada para hablarnos acerca
de todo aquello que piensa y siente, de lo quexparignentado o proyecta hacer. (Sabino,
1987).

e Como dijimos, la investigacion se realizard desdea uperspectiva cualitativa,
profundizandose en el analisis de las entrevigtakzadas asi como también en el estudio
de los siguientes casos provenientes del trabagicoterapéutico en la escuela especial:

“taller de murga en la escuela” y “caso Rocio”.
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7- Unidad de andlisis:

La investigacion se hara en base a la siguienttadrde analisis:

» Profesionales musicoterapeutas que hayan trabajadbajen en la actualidad en educacion
especial, especificamente en escuelas especiadas gstas de cualquier especialidad y del
ambito tanto publico como privado.

* Entrevistas realizadas a musicoterapeutas egresadosUAI (Universidad Abierta

interamericana), UBA (Universidad de Buenos Aine8)SAL (Universidad del Salvador).

Se presentaran y analizaran los casos:

e “Taller de murga en la escuela”: dispositivo déetgbensado, co-coordinado y disefiado por
musicoterapeutas trabajando en escolaridad espestianismo, se compone de tres
encuadres entramados: “Murga los hechiceros de ddaRaz”, “Taller de murga con
docentes, alumnos y auxiliares”, “La escuela irddgren la murga”.

» Caso Rocio: Abordaje individualizado desde el maleda musicoterapia en la educacion

especial. (Ver mapa conceptual sobre los elemel#tds unidad de analisis, p. 114).

8- Antecedentes:

« Se tomara como antecedente del presente trabajovdstigacion la tesis de grado del
musicoterapeuta Martin Gonzalddusicoterapia y educacion, hacia la promocion de la
salud(2007), en la cual el autor indaga acerca de larldél profesional musicoterapeuta en
ambitos educativos (escuelas) tanto especiales tordimarias”, y cuya propuesta es la de
orientar el rol y la practica del musicoterapewaia la promocion de la salud, arribando a
la hipotesis de que el profesional musicoterapegtaincluye en contextos educativos
mediante el rol especifico de agente de salud.

» Otro antecedente de esta investigacion es la desgrado del musicoterapeuta Tschieder
Bartezaghi, Edgar Abel Lugares que nos llamanSobre la idoneidad de los
musicoterapeutas para trabajar en el cargo de nrasstle educacién musical en las
escuelas especiales para discapacitados inteleestig2004) en la misma se exponen una
serie de entrevistas dirigidas a musicoterapeutas gn escuelas especiales para

discapacitados intelectuales hayan ocupado el argonaestros de educacion musical. Con
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estas entrevistas, el autor busco reafirmar latégm de que el profesional musicoterapeuta
es idoneo para desarrollar el cargo de maestroddeaeion musical en las escuelas

especiales para discapacitados intelectuales.
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Introduccion al marco teoérico

Introduccioén al marco teorico referencial: “Algunas
caracteristicas de las escuelas espaciales”
Introduccién al marco teoérico conceptual: “La histaia los
modelos”
¢ A qué alude el término discapacidad?
El modelo de la prescindencia o modelo de marginam
El modelo médico rehabilitador
El modelo social
El modelo biopsicosocial

El paradigma de la discapacidad como diferencia

La C.I.F. (Clasificacion Internacional del Funcionamiento, la

Discapacidad y la Salud)
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A- Introduccion al marco teérico referencial:

A continuacién se expone el marco tedrico refeanen el mismo, se conceptualizara

acerca de la institucion educativa escuela especial

Institucion: Conjunto de normas, pautas y actividades agrupattededor de valores y
funciones sociales. (Langan, 2008).
Organizacion: Disposicién jerarquica de funciones que se genatantro de un area

determinada. Refiere a un espacio de interacci@amdacreto. (Langan, 2008).

A. 1. Las escuelas especiales:

La escuela especial, definida desde el acuerdoonpara la educacion especial es:

Un continuo de prestaciones educativas, constitp@oun conjunto de servicios, técnicas,
estrategias, conocimientos y recursos pedagégitestinados a asegurar ymoceso
educativo integral, flexible y dinAmicoa personas con necesidades educativas especiales,
temporales o permanentes, brindado a través denipegiones especificas y apoyos
diversificados.

Las necesidades educativas especiales son lasmegptadas por aquellas personas que
requieren ayudas O recursos que no estan habit@ndisponibles en su contexto
educativo, para posibilitarles su proceso de cocsiibn de las experiencias de aprendizaje

(Acuerdo Marco para la Educacion especial, 1998).
Desde la presente construccidn escrita entendemesestas prestaciones abarcan la

dimensién educativa entramada a la dimension tati@pé(ello se desarrollara con detenimiento

en la segunda parte de la tesis: “Desarrollo y eptualizacion”).

Algunas caracteristicas de la escolaridad especial:

* Las escuelas especiales ofrecen un servicio teedgeatender las necesidades educativas

socialegde los nifios y jévenes con discapacidad.

e Se dividen (o deberian dividirse) en escuelas pardos, hipoacusicos o disminuidos

auditivos, escuelas para nifios y jovenes no videatdisminuidos visuales, escuelas que
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alojen a nifios con disfuncionalidades en lo motonii®os con multidéficit, escuelas
especiales para nifilos y jovenes con dificultadegiitivas e intelectuales y escuelas o
especificamente centros educativos terapéuticos pidios con diagndstico de autismo,
severos trastornos emocionales y/o trastornos eertonalidad.

Al abordar la tematica de la discapacidad las dasuespeciales intentan sostener un
abordaje de las distintas problematicas desde id#tita y metodologia diferente a las
escuelas ordinarias, por eBe trabaja conjuntamente con profesionales de la edacién

y de la salud

En principio, las escuelas especiales asisten @ mmén edades comprendidas entre los 45
dias y los 18 afios, ofreciendo servicios de ateneihmpana, nivel inicial, primario (primer
y segundo ciclo), secundario (tercer ciclo) y takede formacion laboral a los que podran

asistir alumnos de mayor edad.

Cada nivel cuenta (o deberia contar) con un equijpectivo, asistencial, docente y

educacional.

Los nifios y jovenes que asisten a las escuelasiakgsetienen idéntica obligatoriedad de
asistencia que los alumnos concurrentes a escaedawrias, recibiendo un servicio de
jornada simple y doble durante el ciclo lectivoryservicio de comedor y colonia de verano

durante el mes de enero.

Los docentes y profesionales de las escuelas esgeqodran trabajar por niveles y/o

edades tomandose en cuenta las aptitudes y céstctey de los alumnos.
La metodologia de trabajo es mediante grupos rddside forma tal de facilitar un vinculo

mas personalizado en cual se puedan abordar lasidades de cada chico dentro de un

aula general.
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B- Introduccion al marco teérico conceptual:

A continuacion se conceptualizara sobre las dagifdrmas en que ha sido concebida la
discapacidad a lo largo de la historia, en sintada los diferentes modelos, ideologias y

disciplinas.

“La historia, los modelos”

“Respetar al otro y darle espacio como semejarpédenreconocer y respetar las diferencias y ahstancias en
las que cada uno pueda desplegar al maximo susqgeltdades”
(Canizza de Paez, 1994).

A fin de clarificar las practicas actuales que dreugar en las instituciones en las que
trabajamos, en este caso puntual, las escuelasiaspgnos resulta necesario conectarnos con
las distintas formas de concepcioén de la discapdaigie se fueron desprendiendo a lo largo de
la historia en sintonia con las diferentes ide@sgdisciplinas y contextos institucionales.

Ello nos permitira no solo visualizar en la actdadl los restos de modelos ya en desuso,
sino también comprender de donde se desprendenpedtdicas (sistema de creencias, normas y
valores). De alli, la necesidad de partir de lonmacon el objetivo de arribar a lo micro, para, de
esta forma, poder comprender las distintas coneegeside la discapacidad en sintonia con las
distintas épocas e ideologias.

Tomaremos el modo de organizacion que hace AguB@tacios en torno al recorrido
histdrico de la concepcion de la discapacidad.

B.1. /A qué alude el término discapacidad?

Para empezar a transitar la introduccion al ma¥éddo se hace necesario conectaremos

con algunas conceptualizaciones sobre el conceptitsdapacidad:

* El término discapacidad es un neologismo del habfafiola para traducir la palabra en
ingles:disable(quién tiene alterada o suprimida de forma prodolago permanente alguna
capacidad normal fisioldgica o psicolégica).

e La discapacidad es una realidad humana que hapsidobida de manera distinta en

diferentes periodos historicos y en las diverseifizaciones. Las terminologias empleadas
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estan asociadas a ideas y conceptos que represaitaes culturalmente aceptados y
modelos prestacionales puestos en practica.

* En la ley N° 26378Convencion sobre los Derechos de las Personas ddiscapacidad:
Se considera discapacitada a toda persona queggagiez alteracion funcional permanente
o prolongada, fisica 0 mental, que en relacién edsu y medio social implique desventajas
considerables para su integracion familiar, soeidlicacional o laboral. El término persona
con discapacidad incluye a todos aquellos sujatestengan deficiencias fisicas, mentales,
intelectuales o sensoriales a largo plazo quentefactuar con diversas barreras, puedan
impedir su participacion plena y efectiva en laistad, en igualdad de condiciones con las
demas (ONU, 2006).

La discapacidad no es un estatuto fijo, es emadicion relacional un producto social
dinamico resultante de tres factores: los individsialos contextuales y los vinculares
(Castafion y Aznar, 2008 en Peréa Ximena. Mateeia@ladedra).

Es por ello que:

Lo que se define como salud o enfermedad, com@stiano malestar, depende no sélo de
factores individuales y bioldgicos, sino del entorsocial y cultural dentro del cual

vivimos, trabajamos, y nos relacionamos. Si ladakientonces también un proceso social,
los puros factores médicos no pueden explicar gséenferma, ni qué nos cura. El medio

ambiente fisico y social en el que vivimos son igieasimportante. (UNESCO, 1997).

» Ladiscapacidad es un fenémeno complejo, relacibistbrico y cultural:

Complejo fendbmeno multidimensional que por tanto requiereide@bordaje integral desde un
enfoque interdisciplinario.

Relacional:no puede ser ni comprendido ni analizado de maaisiada.

Histérico: se observan diversas maneras de definirlo y lategin las distintas épocas y
momentos historicos.

Cultural: es un fenémeno relativo a las creencias, normadoyes de una sociedad.

B.2. El modelo de la prescindencia:

Este modelo, por supuesto ya en desuso, aludedathmedia, en donde la discapacidad

era concebida como la expresion de un mal. Lasteaifsticas principales de este modelo son
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dos:

» Lajustificacion religiosa de la discapacidad: iscdpacidad era concebida como un castigo
de los dioses por un pecado cometido por los patkksujeto con discapacidad, o una
advertencia de los dioses al avecinarse una aziastn la alianza de esa familia.

» La creencia de que la persona con discapacidadegneser improductivo que terminaba
resultando una carga para la sociedad.

Desde esta concepcion de la discapacidad se ddsprepracticas eugenésicas y de
marginacion social. Se considera posible distinuexistencia de dos sub-modelos dentro

del modelo de la prescindencia:

El modeloeugenésico

Las respuestas sociales en torno a la discapacdadasaban en el temor y/o la
persecucion hacia el sujeto con discapacidad. Etlmo consecuencia de la creencia acerca de
la peligrosidad e innecesariedael sujeto con discapacidad para el desarroll@d®munidad.

La solucién era perseguida a través de la aplinad politicas eugenésicas aplicadas a las

personas portadoras de alguna discapacidad.

El modelo damarginacion:

La caracteristica principal presente en este subloogls la exclusion, ya sea como
consecuencia de subestimar a las personas conpatstad o al considerarlas objeto de
compasiéon, o como consecuencia del temor o el zeghar considerarlas objeto de maleficios o
la advertencia de un peligro inminente. Es deaie {ya sea por menosprecio encubierto en
compasioén, ya sea por miedo), la exclusién paresida mejor solucion y la respuesta social

gue generaba mayor tranquilidad.

B. 3. El modelo de rehabilitacion (o modelo médigp

Las caracteristicas fundamentales de este modeldoso

» Las causas que se alegan para justificar la disclgghya no son de caracter mistico-
religiosas, sino que pasan a ser cientificas, yaenasumen las causas de la discapacidad
como del tipo castigo divino o advertencia. A pade este modelo se alude a la

discapacidad en términos de salud o enfermedad.
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» Las personas con discapacidad ya no son considecadao inutiles (como en el modelo
precedente: eugenésico, de marginacion o presa@m@jersino que ahora se asume que
tienen algo para aportar a la sociedad, ello emddida en que sea rehabilitada, lo cual
implica que la persona logre asimilarse a la may@dnsiderada como normal) en la mayor

medida posible.

Desde la direccion nacional de rehabilitacion sendea la persona con discapacidad
como aquella que por enfermedad congénita o adquipresenta limitaciones para realizar las
actividades de la vida diaria: movilizarse, estydi@abajar, realizar tareas del hogar y
comunicarse.

La asuncion de este modelo se traduce en la pdatbde mejoramiento de la calidad de
vida de las personas afectadas, como tambiéndasairollo de medios de prevencion. Se busca
la recuperacion o rehabilitacion de la persona amgdipracticas rehabilitadoras aplicadas a los
aspectos que resultan deficitarios.

Dentro de las préacticas habituales, aparece plasmadenomeno que lo caracteriza: la
institucionalizacion y la mirada centralizada endeficitario. Desde el paradigma médico-
rehabilitador el "problema"” es ubicado en el cueglosaber esta centrado en la persona del

profesional y la discapacidad, como dijimos, quedkicida al nivel de la deficiencia.

Es interesante remarcar que:

El area de la rehabilitacion fue llevada a cabogigrofesional liderado por la medicina
(...) La primera acepcion médica del término relitabion define la posibilidad de
recuperacion de lo que se perdié, a la vez que ygwenla identificacion del problema que
hubo causado esta pérdida o deficiencia (...) @iperemos una de las definiciones vemos
que se define por rehabilitacion el: Uso combingdooordinado de medidas sociales,
médicas, educacionales y profesionales con eliebjde buscar el maximo de capacidad
funcional. Es importante decir que la tarea rdhadora fue tomando conciencia de
factores sociales y psicoldgicos a partir de lalfaacion de la primera guerra mundial y
con los mutilados de guerra. Como resultado de, ed ampliaron los objetivos
incorporandose nuevos profesionales al ambito deHabilitacién). (...) Alguien pensaria
que el uso combinado de medidas sociales, médietugacionales; y la incorporacion
progresiva de estos nuevos profesionales, proviesietel estudio de la conducta y la
sociedad, aludirian a la interdisciplina, pero parser que, salvo aisladas experiencias, lo
interdisciplinario no abunda en este campo. Estasez refleja el mapa ideoldgico que

caracteriza la comprension de la dindmica de laagacidad. La interdisciplina tiene
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dificultades para constituirse como grupo, dado lgudominacién de ciertos “saberes”

sobre otros reproduce los mecanismos de excluSi@nn, 2005).

B. 4. El modelo social de la discapacidad:

Desde este modelo la discapacidad es definida ebmesultado de una relacion opresiva
entre las personas con discapacidad y el resta dediedad. Si en el modelo rehabilitador la
discapacidad es atribuida a una patologia indiViderael modelo social se interpretamo el
resultado de las barreras sociales y las relacidegmder, mas que como un destino biolégico

ineludible.

La nocion de persona con discapacidad desde estelornse basa, mas alla de la diversidad
funcional de las personas, en las limitacionesagedpia sociedad. De este modo se realiza
una diferenciacién entre lo que cominmente se derofdeficiencia” y lo que se entiende
por discapacidad (..dgeficiencia: la condicién del cuerpo y la mente, pérdida othidn
total o parcial de un miembro, érgano o mecanisna clierpo. Discapacidad
restricciones sociales experimentadas. Desventegatoccion de actividad, causada por la
organizacién social contemporanea que no considecansidera en forma insuficiente, a
las personas que tienen diversidades funcionafes gllo las excluye de la participacion

en las actividades corrientes de la sociedad (i®ala2008).

Desde este modelo la discapacidad es pensada desdeomplejo conjunto de
condiciones creadas por el contexto/entorno sgcidésde la responsabilidad colectiva de la
sociedad para hacer las modificaciones ambient&lessarias para la participacion plena de las
personas con discapacidad en las areas de laodad. s

Se trata de un modelo mas ideoldgico o actitudinabquiere de cambios sociales en el
ambito de las politicas de derechos humanos. lcaplgidad se configura como tema de indole
politica.

En cuanto a lo educacional, es importante remayeardesde el modelo social se aboga
por que nifios y niflas con discapacidad puedan @rwE¥so a las mismas oportunidades de
desarrollo. En este sentido el modelo social abpga una educacion inclusiva y por la
“abolicién” de las escuelas especiales.

Este es un tema del que hablaremos y profundizarends avanzado el trabajo tesinal,
cuando alojemos y contemplemos las condicionesside¢ma educativo ordinario. Resultara
necesario indagar en las condiciones actuales eldulzacion tanto especial como ordinaria para

luego poder debatir acerca de los aportes y lastaarde ambas instituciones.
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B. 5. El modelo Bio-Psico-Social de la discapacida

Desde aqui también, la discapacidad se entiendeomm un fendmeno aislado sino
como una integracion bio-psico-social. Desde esideato se define a la discapacidad como un
conjunto de elementos biolégicos, sociales y calésr que conforman interrelaciones en donde
todas se ven afectadas si una de ellas cambia.

El término incluye: las deficiencias en el funcionanto y las estructuras corporales, las
limitaciones en las actividades y las restriccioeeda participacion social, posicionando parte
de la problematica en las barreras que imponergkxto social y que dificultan la integracién
de la persona con discapacidad, pgiro perder de vista la integridad del sujetp es decir,
tomando también las cusas genéticas, organicascgl@gicas de la discapacidad a las cuales
considera desde el concepto de diversidad funcional

Desde el paradigma bio-psico-social se ubica y ibena la discapacidad como una
diversidad funcional producto de una condicion relaional, lo cual se constituye en un
concepto superador, que permite trascender “el datacuerpo perfecto, del cuerpo completo”
proclamado por la normalidad bio-médica occidental.

No olvidemos que la palabra discapacidad estaioslada con una accion especifica
para la cual el sujeto esta limitado, es decis®urtb mirar esa Unica accion, o por el contrario,
ver al sujeto de una manera integral visualizamaabién los aspectos que resultan sanos (ver
concepto de nucleos de salud: Gauna, 1996).

Uno puede estar incapacitado para caminar perostanl@ para comunicarse social y
afectivamente y a la inversa, es decir que, sier@discapacidad es en relaciéon a una accion.
Muchas veces estas limitaciones son el resultadoaderas sociales que se agregan, como lo
plantea el modelo social, es el caso, por ejemplsdieto que se moviliza en silla de ruedas y
gue no puede tener acceso a un determinado espaaigsa de la falta de rampas u ascensores.
Esto Ultimo se erige como discapacidad, mientrag dm incapacidad para caminar
concretamente se erige como deficiencia. Desdeodelo bajo analisis se propone un concepto

superador que refiere a la incapacidad en térndaakversidad funcional.
* Aportes incorpora la dignidad humana como eje centraluwdestructura conceptual.

« Limitaciones Debido a su incipiente desarrollo conceptual taieon escasas experiencias

de aplicabilidad.
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B. 6. El paradigma de la discapacidad como diferem:

Este modelo forma parte del paradigma bio-psictabaoe la discapacidad, se sustenta
en un paradigma cualitativo que sin perder de Véstategridad de la persona, intenta no poner
el acento en los aspectos deficitarios de los aaljebn los que trabajamos. Desde aqui se
priorizan las capacidades por sobre las limitagptes aspectos cualitativos de cada sujeto por

sobre la comparacién cuantitativa de un sujetoeiespa un patrén o norma:

En el paradigma del déficit se compara cuantitaidmte a los objetos (en este caso las
personas con limitaciones funcionales) con respaaia patron tomado como normal. La
normalidad se establece como: Mayoria o conven€éando se interviene desde aqui las
acciones se proponen para compensar, reemplazato dpie falta (...) La persona se
reduce a la falta (...) La clasificacion y la perdpva deficitaria establece el pronéstico, el
futuro de la persona independientemente de cualouervencion.

La diferencia puede definirse como: Una caradteaisjue distingue uno de otro o del
promedio. Diferente proviene del latliferens que significa dos caminos. La discapacidad
desde este paradigma, es una condicion cualitdgvalguien que “va por otro camino”.
Pensar la discapacidad a partir de las diferen@gaiere de un esfuerzo especial (...)
Intervenir desde el paradigma de la diferencia gagerar la inercia de pensar desde la
falta, nos lleva a brindar los apoyos que la pexsmmom limitaciones funcionales necesita, lo
cual nos permite identificar al sujeto no solo ¢mmue carece sino con lo que puede, ya
que dar apoyos no es suplir una falta sino, brideade el entorno la ayuda que la persona
necesita. Este cambio de paradigma nos permiter digapensar en una persona

dependiente de por vida en todos los aspectos @BmZastaiidén y Aznar, 2008).

B. 7. La C.l.F. (Clasificacion Internacional delFuncionamiento de la Discapacidad y de la

Salud):

La C.I.F. pertenece a la familia de Clasificaciotr@grnacionales desarrolladas por la
Organizacion Mundial de la Salud (OMS, 2001). Eptaporciona una descripcion de
situaciones relacionadas con el funcionamiento manyasus restricciones, teniendo en cuenta
los factores contextuales, es decir, que el furatioanto es abarcado desde una perspectiva no
solo individual sino también social.

Desde La C.I.F. el funcionamiento y la discapacigadonciben como una interaccion
dindmica entre los estados de salud y los factoosgextuales, analizandose el efecto de

facilitador o de barrera de las caracteristicasrdeido fisico, social y actitudinal.
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La C.I.F. describe la situacion de cada persondral@® un conjunto de dominios de
salud o dominios relacionados con la salud. Essargeion siempre se hace en el contexto de
los factores personales y ambientales.

La C.LF. utiliza el término discapacidad para demar a un fendmeno
multidimencional, resultado de la interaccion de las personascemt®rno fisico y social.

No se trata de una clasificacion de las personagliscapacidad, es una clasificacion de
las caracteristicas de la salud de las personadi contexto de las situaciones individuales y
de los factores ambientales.

Sus componentes se dividen en: funciones corpor@esincluyen las funciones
psicolégicas), estructuras corporales, deficiencaasividad, participacion, limitaciones en la

actividad, restricciones en la participacion y daes ambientales.

B. 8. Posibles reflexiones sobre la introduccion aharco teodrico:

La propuesta de la introduccion al marco teérichaerle repregunta a estos modelos y
paradigmas que fueron sucediéndose en torno analefa temética de la discapacidad en las
distintas épocas y en sintonia con las diversaddd&s y practica. La idea es poder indagar en
los aspectos tanto positivos como negativos de iwedkelo, valorando los aportes de cada uno a
la vez que visualizamos sus barreras. Visualizarrgstros quedan en la actualidad de modelos
qgue parecerian haber quedado en desuso, ver gmileticas actuales en la escuela especial

cuales son los paradigmas que la rigen y la asarie

 Entendemos que el cambio desde el paradigma deetxipdencia al modelo médico-
rehabilitador a resultado altamente superador ya guesar de ser éste ultimo, un modelo
gue perpetda elementos de estigmatizacion al liadasis en la fragmentacion del cuerpo,
focalizandose en aspectos deficitarios, logré grandvances en el campo de las
neurociencias aportando su cuota de cientificidath dematica de la discapacidad y
homogeneizando un lenguaje y una terminologia akeytcomun a todos los profesionales
de la salud.

* Pensamos que la aplicacion del modelo social, @rh@nfasis en las barreras sociales en
torno a la discapacidad, implicé un gran avanceees de las distintas concepciones y

practicas que se fueron sucediendo a lo largo tiestaria de la misma. De esta manera se
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empez6 a pensar a la discapacidad como el resulladma relacion opresiva entre las
personas con discapacidad y el resto de la soci¢édadiscapacidad es pensada desde un
complejo conjunto de condiciones creadas por elestm / entorno social y desde la
responsabilidad colectiva de la sociedad para h#aer modificaciones ambientales
necesarias para la participacion plena de las passoon discapacidad en las areas de la

vida social.

* Respecto del modelo bio-psico-social, pensamosetjurismo, complejiza la mirada en
torno a la discapacidad al concebirla como woadicion relacional entre factores
individuales, sociales y culturales, y no como woadicion perpetuada al sujeto. Este
modelo incorpora el concepto deversidad funcional desde el cual se prioriza la dignidad
humana de la persona con discapacidad al pend&rraimos cualitativos. Este modelo, a
pesar de su incipiente desarrollo conceptual, sstitoye como altamente superador.

« El paradigma de la diferencia nos abre a pensdasiposibilidades de las personas con
discapacidad por sobre los aspectos deficitari@snb@o gradual pero interesante y
sumamente importante para la historia de la disidpd. Intervenir desde el paradigma de
la diferencia implica superar la inercia de pertszsde la falta. Este cambio de paradigma
nos permite dejar de pensar en una persona depéndie por vida en todos los aspectos,
asi como también nos invita a pensar a la discdpda@omo una condicién cualitativa de

alguien que “va por otro camino”.

Ambos modelos (el modelo bio-psico-social y el agaggma de la diferencia), se
encuentran en intima relacion, son lentes a trdeéks cuales se percibe al sujeto de forma
compleja y relacional, desde la integridad. Soragigmas que se ven entramados, enlazados,
impactando en la C.I.F. Esta se constituye entiaalclasificacion, determinada por la OMS, la

cual otorga un marco legal, formas de otorgarfazatios, practicas, etc.

 La C.ILF. nos invita a emplear un término interésam torno a la discapacidad, es asi que
proponen hablar de la discapacidad comdemdmeno multidimencional,la discapacidad
se conciben desde aqui como una interaccion diaaentre los estados de salud y los

factores contextuales de cada persona.
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La tarea y el desafio es encontrar un punto ddileim a partir del cual podamos
centrarnos en las posibilidades de los nifios cenglee trabajamos pero sin desconocer las
limitaciones y dificultades por ellos presentades,como también no deberiamos desconocer las
limitaciones presentadas por los factores conté&eduacomo dijimos anteriormente:

No debemos perder de vista la integridad de laqeas
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Desarrollo del narco teorico

Funcion y Rol

El gesto discursivo y la personalidad expresiva

Los nucleos de salud

Proceso de aprendizaje desde Freire y Vigotsky

Proceso de aprendizaje desde la psicologia social
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A continuacidon se expone el marco tedrico queanmsnpafnara durante todo el trabajo

de investigacion:

* Nos detendremos puntualmente a presentar los médsréedricos que nos acompafaran

durante todo este recorrido y las hipotesis queesdgin la presente construccion teodrica.

« El marco tedrico se profundizara y desarrollara mayor detenimiento en la segunda parte

del escrito (conceptualizacion y desarrollo).

C. 1. Introduccion al entramado educativo-terapéutio.

El psicoanalista Alfredo Jerusalinsky, referentérit® importante en esta produccion
escrita, se hace una pregunta que atravesara o® fespontanea y constante la presente

construccion tedrica:

...¢,La educacion es terapéutica?

Jerusalinskylefine a la educacion especial ubicandola en uanerintermedio entre la

esfera de lo educativo y la esfera de lo terap&utic

Las separaciones absolutas entre clinica y edutaeichan amparado fuertemente en la
oposicién burocratica entre la salud y la educacénla diferencia ética entre el acto
clinico y el pedagdgico, en la distancia practicaeela funcion médica y la educativa. De
hecho, todos estos campos tropiezan con los efelgto® posicion transferencial que
ocupan en la vida de los pequefios. Los nifios nagellen incesantemente al campo de la
interdisciplina demostrandonos la insuficiencia Ids recortes de nuestros respectivos
campos. Solamente un artificio podria separarlogum en su acto, van irremediablemente

juntos (Jerusalinsky, 1993).

Respecto del entramado de dimensiones entre eséehasativas y terapéuticas, la

musicoterapeuta y profesora especial de musicaddd®apalia nos dice:

La educacion especial se encuentra en un area ej@eiona de manera obligada la
educacion y la salud (...) La propuesta es penssaacuplencia que el aprendizaje puede
realizar, mas alla de la instruccién y de la foriaade habitos. ¢En qué otro lugar se

podria posicionar la educacion? (...) Trabajar edadducacion para la salud es un desafio
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personal que cada uno de nosotros debera tramsitam particular recorrido con un
particular sujeto y particulares recursos. Losltados en relacion con ello se constituiran
como efectos de un proceso terapéutico, aunquereadts dentro de otro ambito. (...)
Considerando el aprendizaje en relacion con ladsalate proceso puede ser abordado
terapéuticamente desde la escuela. Se deduce esitqone el educador de las materias
curriculares especiales debe contar ademas cofoumacion comprometida con la salud,
y que el profesional terapeuta debe saber de lodemidos de ensefianza. No es
interferencia impertinente de campos y funcionek, sn reconocimiento de este inevitable

entrecruzamiento (Papalia, 1996: p. 105-108).

Se entiende por educacién para la salud:
Proceso sistematico de comunicacion y de ensefe@gneadizaje, orientado a facilitar la
adquisicion, eleccion y mantenimiento de practsadadables y hacer dificiles las practicas

de riesgo (UNESCO, 1997).

C. 2. Funcién vy rol:

Para comenzar a transitar el entramado educatrapéetico desde la funcién del
musicoterapeuta en la escuela especial tendrengodeganernos en primer lugar en el concepto

defuncién en su distincion respecto del concepto de rol:

Rol y funcién son conceptos distintos. Alrededor amcepto de funcion gravitan otros
conceptos analogos (rol prescripto, rol socialigi@s o status), todos ellos refieren a la
posicidn que alguien ocupa en una determinadaeadldciones independientemente de la
persona, es decir, que la funcion existe mas alla gersona que la vaya a ocupar.

El origen de la palabra rol por el contrario, pemé de rollo (libreto) de papel que usaban
los apuntadores de una obra de teatro. El rol topree ver con el “personaje” que se
interpreta; con la articulacion y la interrelacémtre el plano individual (la verticalidad del
sujeto, su historia) y el plano social (la horizdidiad de una situacion dada, la escena real,
el aqui y ahora). Los roles se juegan en el cruttee da verticalidad del sujeto y la

horizontalidad de la situacion, y se asumen y did@n en un doble juego (Langan, 2006).

Resulta necesario conectarnos en primera instaranaestos conceptos a modo de
clarificar la funcién del profesional musicoterafzean las escuelas especiales. El objetivo aqui
estara puesto en indagar y describir la practicasicoterapéutica desde la funcion del
musicoterapeuta en la escolaridad especial, ura@diugue se erige como mixtura, en calidad de

entramado entre la dimensién educativa y la dindentgrapéutica. Una funcion que se sustenta
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en la practica, en teorias y paradigmas, indepetedidel rol, es decir, independiente de la
verticalidad del sujeto musicoterapeuta y tambiétependiente de la particular formacion
profesional que haya recibido, ello, aunque pareémeacontradiccion con lo anterior expuesto,
sabiendo que inevitablemente nuestra historiappatslad y formacién atraviesan fuertemente
en la manera de llevar a cabo la practica profasiprton el fin de lograr cierta objetividad en

cuanto a la descripcion de nuestra funcion endaeta especial.

C. 3. El gesto discursivo y la personalidad expres:

Resulta necesario conectarnos en esta instancigeam®kido del marco tedrico con los
conceptos depersonalidad expresivay gesto discursivg los cuales se sostienen como ejes
pilares en la hipétesis de la presente construdeidnica:

La funcidon del musicoterapeuta en las escuelas esp@es entrama la dimension
educativa y la terapéutica. La dimensidn terapéute sostenida en los conceptos de ndcleos
de salud, personalidad expresiva y gestos discure& y la dimensién educativa entendida
desde el paradigma del constructivismo y el aula lar. Este entramado se corresponde con
la practica y la mirada de la propia disciplina ha¢a la escolaridad especialcon una
demanda espontanea de los mismos nifios con los guadajamos y con una solicitud de las

mismas instituciones educativas especiales.

Es por ello que en esta instancia hablaremos gersonalidad expresiva, que en las

palabras del autor es:

Aquella caracteristica particular, personal, ddfingque cada sujeto posee y utiliza como
modelo de expresion y de comunicacion. La persdadliexpresiva se define como el
conjunto de permanencias en la expresividad dettsujgue construye un modelo

identificable y diferenciado de relacién (Gauna@:9. 30).

Sera el reconocimiento de la personalidad exprdsivue nos valdra como base para
toda la practica, entendiendo que esa es la vealdoena que tenemos los musicoterapeutas
que trabajamos en educacion especial para acescalrotro sujeto, siempre tomando la singular
expresividad de cada nifio, para posteriormenteldena, pero esta vez, ampliada, fortalecida

por la misma escena sonora, por los aportes detonisupo.
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Dice Ximena Perea:

Nos vemos convocados a reflexionar como no seridoates a los discursos sociales,
familiares, institucionales que tienden a desconaaelugar subjetivo de quién es
sancionado como diferente. Esto establece lugarssticos de los cuales sélo es posible
desplazarse reconociendo la presencia de un nifiarcdugar discursivo (...) Planteamos
entonces que el musicoterapeuta para habilitarieifa el transcurso discursivo debera
otorgarle categoria dgesto discursivoa aquello que el nifio tenga para decir (Perea:2009
p. 44).

Al hablar de expresividad no podemos dejar de noeaciel gesto discursivo, el cual
también tendrd que ver con la particularidad exgaeson la singularidad comunicacional de
cada nifio, intimamente ligado al mundo intern@, subjetividad.

En lo referente a la dimensién terapéutica en leolasdad especial, sera el
reconocimiento de la personalidad expresiva, dstogdiscursivo y de los ndcleos de salud
(desarrollados a continuacion), lo que nos valdraabase para toda la practica.

C. 4. Los nucleos de salud

Se trata de un concepto descrito y desarrolladeepbic. Gustavo Gauna el cual, como
se refleja en la hipdtesis de la presente constmitedrica, se constituye en otro de los pilares
conceptuales de la dimensidn terapéutica en leeksespecial.

Es por ello que en esta instancia hablaremos delideos de salud, que en las palabras
del autor forman parte de yraradigma ético-estético(Rodriguez Espada, 2000) que pone el
acento en las posibilidades de los sujetos coguedrabajamos.

En el libroEntre los sonidos y el silencio. Musicoterapia @rnffancia: clinica y teoria,
el licenciado Gustavo Gauna hace consideraciorta® $0s nucleos de salud que resultaron de

especial interés para esta tesis:

Interpretamos a la musicoterapia como un procegedkescubrimiento y afianzamiento de
los ndcleos de salud. Definir el tratamiento desldiigar de lo que aln esta sano es una
eleccion que permite el desarrollo de un procepoesivo, en donde el terapeuta confia en
gue los nicleos de salud van a tender a asocarsgacionarse, dandole a la persona un
nuevo sentido a lo vivido (...) Visualizamos al leficcde salud como un espacio cargado de
potencialidades que necesitan del otro para alaitaeexpresividad (...) La musicoterapia

ofrece a estos ndcleos de salud la accion expréSmana, 1996: p. 32).
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En la practica profesional desde el marco de laedsidon terapéutica en la escuela
especial, tomamos a estos nucleos sanos para doglafortalecerlos en la escena sonora-
grupal, propicidndoles la posibilidad de un lugascdrsivo y de posterior apropiacion.
Confiamos en que este lugar saludable podra taskadambién hacia otras areas posibles de la

vida diaria.

En otro de los libros en el que Gustavo Gauna giadti(Diagndstico y abordaje
musicoterapéutico en la infancia y la nijiet autor retoma el concepto de los nucleos dedsal

Al respecto de ello nos dice:

Entendemos ponlcleos de saluda aquella capacidad de otorgar un sentido a Ipig@ro
capacidad que en el plano de la musicoterapiarsgtroage a partir de un vinculo estético y
activo entre el nifio y el musicoterapeuta. Es fzaci&lad por medio de la accion expresiva
de ‘quebrar’ la inmovilidad que acoge a toda sirmae enfermedad o falta de salud.
(Gauna, 2009: p. 77).

C. 5. Proceso de aprendizaje desde el constructims:

En este punto nos detendremos a presentar losmedertedricos desde los cuales

pensamos y sostenemos la dimensién educativeeabintle la escuela especial:

La escuela constructivista

En los afios 80 las teorias del aprendizaje y edaiomento dieron un giro interesante de
la mano del constructivismo. La corriente del carddivismo emerge de perspectivas
alternativas de formacion pedagogica que partemaleos teodricos y metodoldgicos de corte
cualitativos. Esta perspectiva se constituye airpdé articular la practica educativa con la
aplicacion de la psicologia. Estas miradas propoabarcar los aspectos subjetivos, no
manifiestos ni tomados en cuenta en los procesgsa@dos en general.

Con Vigotsky y Paulo Freire, como emblemas de ueespectiva pedagdgica que
pretende unaeducacién integral del alumno, el concepto de aprendizaje vir6 hdaia
importancia dain proceso en donde el alumno debe tener garaat@grhrticipacion activa, a
partir de su propia experiencia y no como mero gi¢égao de saberes que el docente transmite.

De esta manera, fue cobrando fuerza la idempdendizaje integral en donde el alumno
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debia tener garantizado un rol de protagonismapesiderse de vista la importancia que tiene el
vinculo, ante el cual el otro significativo, acompaado y guiando, pasa a cumplir un rol
fundamental para este proceso (situaciéon de hectparentada con la nocién de aprendizaje

propuesta por la psicologia social que veremosawaiszado el marco teorico).

El conocimiento no es un objeto que se pasa dewtm, sino que se construye por medio
de operaciones y habilidades cognitivas que secarden la interaccién social y mediante

el protagonismo del nifio (Vigotsky, citado en Bialt; 2006: p. 67).

Desde paradigmas arraigados en las bases del @mmdo el proceso educativo se
relaciona principalmente con aquellas practicagigel estimulo-respuesta, (las cuales suponen
acciones como: dirigir, adoctrinar, encaminar, cijar, hacerle hacer a un otro determinado
ejercicio del cual se espera determinada respueBegde modelos mas afines a nuestra
formacion profesional (como estos que venimos nosacido), se desprenderan practicas en

sintonia a las acciones de:

Facilitar, cuidar, acompanar, guiar, colaborar.

Se trata de tareas que nos ofrece la dimensiénatdaicy que resultan afines a la
dimension terapéutica, es decir, a nuestra formacidmo profesionales de la salud. Un
guehacer comun tanto para el educador como paeragleuta. La idea es poder hacer una
mixtura, trasladar el soporte técnico y tedricdalenusicoterapia al ambito escolar y enlazarlo
con una dimension educativa que desde el paradigmeonstructivismo prioriza la educacion
integral y la participacion activa del alumno.

Vigotsky y Freire rechazaron las teorias del apeapel que buscaron reducirse a la
acumulacion de reflejos o asociaciones entre ekifimurespuestas (mas cercanas a la corriente
del conductismo), no negaron la importancia dekmgizaje asociativo pero la consideraron
claramente insuficiente.

En este punto nos interesa mencionar el conceptmiie de desarrollo proximo que al

decir de Vigotsky es:

La distancia entre el nivel real de desarrolloedainado por la capacidad de resolver
independientemente un problema, y el nivel de dedampotencial, determinado a través
de la resolucion de un problema bajo la guia dedutto o en colaboracién con otro (...) Lo

importante es recordar que la zona de desarrofigimpo obliga a pensar mas que en una
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capacidad o caracteristica de un sujeto, en lateaisticas de un sistema de interaccion

socialmente definido (Vigotsky, citado en Baqu&@08).

Sefala Vigotsky que:

El desarrollo intelectual del individuo no pueddesderse como independiente del medio

social en el que esta inmerso el sujgtigotsky, citado en Boltrino, 2006: p. 67).

El autor sostiene que la adquisicion de conocirogmnt patrones culturales es posible
cuando de la interaccion se llega aitgernalizacion o apropiacion concibiendo a la
internalizacion o apropiacibn como un proceso dociéetos aspectos de la estructura de la
actividad que se ha realizado en un plano extgrasan a ejecutarse en un plano interno, es

decir que:

Cualquier funcién presente en el desarrollo debraparece en primer lugar en el plano
social, para hacerlo luego en el plano psicologiGgotsky, citado en Boltrino2006: p.
68).

En todo caso, y a modo de empezar a adentrarnelsegrtiramado educativo-terapéutico
propuesto, se intentara garantizarle al nifio desgiano social un lugar de protagonismo que le
posibilite el despliegue de sus propios recursas (fpsde la dimension terapéutica tendran que
ver con las posibilidades que se vayan descubrielodontcleos de salud, la personalidad
expresiva, los gestos discursivos), los cualesek®zaran y ampliaran a través de la relacion
vincular con el otro, en este caso musicoterapegnarol docente, pero también, con el otro
grupo, colectivo-sonoro, para volver al plano pl€igico en forma de internalizacién, pasando

asi a ocupar un lugar de apropiacion, un lugaudse.

Cerraremos este capitulo rescatando una bellaicéfirespecto de la educacion:

Educacion es toda experiencia en la cual las passcambian su manera de ver las cosas,
enriquecen la forma de mirarse a si mismas, atlos ¢ a la realidad que los rodea (...)
Solo hay educacién cuando ésta cambia la vida slepdsisonas, cuando anima a las
personas a hacer algo, cuando lleva al sujetoianajor, a un proceso de transformacion,

a vivir una vida diferente (Freire, 1985: p. 51).
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C. 6. Proceso de Aprendizaje desde la Psicologia s

Se hace necesario en este punto definir el prodesaprendizaje propuesto desde la
perspectiva de la psicologia social. EI mismo sestitnye como otro soporte tedrico interesante

de trasladar a la escena educativa:

Construimos permanentemente una actitud de apwagadian estilo de sensibilidad, de

accion, de pensamiento, una matriz de contactektomndo (...) Aprendemos la fecha del

descubrimiento de América, a multiplicar, a camiagugar a la pelota, pero la experiencia
en la que se realiza, ese aprendizaje experimalgja,una huella, se inscribe en nosotros,
inaugura o afianza una modalidad de encuentro ehgjeto y la realidad en el que hemos
ido aprendiendo a aprender (...) Somos el punto dgadla de una trayectoria de

aprendizajes, trayectoria en la que hemos ido norestdo una matriz de encuentro con lo
real. Historia en la que hemos ido aprendiendorenaer (...) Hablamos de una actitud de
encuentro (...) Se aprende a organizar y signifitagstras experiencias, sensaciones,
emociones, pensamientos (...) Definimos a la mdgiaprendizaje como la modalidad con

la que cada uno organiza y significa su experieri@airoga, “Matrices de aprendizaje”).

El aprendizaje es concebido desde la psicologi@lsoomo aquella capacidad para
modificar actitudes y desarrollar aptitudes, ideehdcho muy emparentada con la definicion de

educacién propuesta por Paulo Freire:

Educacién es toda experiencia en la cual las passcambian su manera de ver las cosas,
enriquecen la forma de mirarse a si mismas, atlos ¢ a la realidad que los rodea (...)
Solo hay educacién cuando ésta cambia la vida slepdsonas, cuando anima a las
personas a hacer algo, cuando lleva al sujetoimmagjor, a un proceso de transformacion,

a vivir una vida diferente (Freire, 1985: p. 51).

Desde la psicologia social el concepto de aprejdiga pensado desde un lugar de
transformacién, los procesos de aprendizaje senatefidesde aqui como la apropiaciéon
instrumental de la realidad para transformarla na ppeansformarse a su vez a si mismo. Estos
modelos internos de aprendizaje subyacen en eldactmnocer y muchos de sus aspectos no
acceden a la conciencia, por eso se insiste earaater implicito. De alli que casi siempre los
actuemos sin problematizarlos, naturalizandologlees sin interrogarlos.

En el pensamiento de Enrique Pichdn Riviere loseptos de aprendizaje y de salud

observan una cercania profunda, una ligazon intima:
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La salud consiste en ese proceso de adaptaciéa acta realidad indisolublemente ligado
al proceso de aprendizaje, en el que se realizaptendizaje de la realidad a través del
enfrentamiento, manejo y solucidn integradora declanflictos (...) El sujeto es 'sano’ en
la medida en la que aprehende la realidad en uspgxtiva integradora y tiene capacidad
para transformar esa realidad transformandose weaa el mismo, entrando en un

interjuego dialéctico (Riviere, 2003: p. 15).

Pichdn Riviere hace una reflexion desde un camifevathte al de Paulo Freire, su punto
de partida es distinto, parte de la investigacidiores la enfermedad mental, en cambio Freire
parte del anadlisis de los procesos educativos, lmgiante ambos arriban al concepto de
aprendizaje como un comun denominador tanto endaespecta a la educacion como en lo que

respecta a la salud:

Pichon Riviere desde reflexionar que significabaréermedad mental como trastorno del

aprendizaje pasa a comprender qué sucede concalsprale aprendizaje. Paulo Freire en
cambio indaga los elementos que constituyen elgsmde educacion, revisa el propio acto
de conocimiento. A partir de alli entra toda umadtica que tanto en lo que hace a la salud
como en lo que hace a la educacion, tiene el cateominador del aprendizaje (Freire y

Quiroga, 1985: p. 59).
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Segunda parte:

“Conceptualizacion vy desarrollo”

Capitulo I: “Musicoterapia v educacion especial”

Lo anecddtico, el hacer cotidiano de trabajo

El encuadre, el taller de murga

Hacia una conceptualizacion teorica de la

modalidad aula-taller

¢, Por qué clasificar?
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A continuacion se expone la segunda parte de estrido, la misma consta del
desarrollo de los conceptos y de las teorias eigmies el marco tedérico. Nos encontraremos

aqui con la teoria enlazada a la propia produdeiérica.

Esta segunda parte se compone de dos capitulos:

* En el primer capitulo“iMusicoterapia y educacion especig|’desarrollaremos el encuadre
musicoterapéutico y el hacer cotidiano de trabajdaeescuela especial “Un lugar para
vivir’ de la ciudad de Marcos Paz.

* En el segundo capitul§Sobre la funcion del profesional Musicoterapeuta la escuela
especial en su calidad de entramado educativo-tarapo”), como su titulo lo indica,
profundizaremos en la funcién del profesional moteiapeuta en la escuela especial en
calidad de entramado educativo-terapéutico. Luegs,introduciremos en las categorias de

andlisis (C.A) que resultan de las entrevistaszadds y del trabajo de campo.
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D. 1. Lo anecdético, el hacer cotidiano de trabajo:

Sociedad Espafiola-Ciudad de Marcos Paz
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Escuela: “Lugar donde se hacen amigos. No es wmdifisalas, cuadros, programas,
horarios, conceptos. Escuela es sobre todo gestérgpaja, que estudia, que se alegra, se
conoce, se estima. El/la directora es gente, éépoo/a es gente, el alumno/a es gente, y la
escuela sera cada vez mejor en la medida en queaimomporte como colega, como
amigo, como hermano. En la escuela no es soloiastum es solo trabajar, es también

crear lazos” (Freire, 2011).

M.M: Maestra de musica para la planta funciondbdescuela.

M.T: Musicoterapeuta para la planta funcional dedeuela.

Sefio Cami: Maestra de musica para los nifios decleeta.

Llegué a la escuela especial “Un lugar para vide’ la ciudad de Marcos paz por la
propia demanda institucional, especificamente pticitid de la directora de la institucion. En
aquel momento (afio 2008), yo estaba cursando &rtexio de la carrera Licenciatura en
Musicoterapia. Recuerdo que tuve una entrevistalaatirectora, su propuesta apuntaba a la
creacion de un coro, el coro de la escuela, ahbetwre que explicar ciertas cuestiones que
hacen a nuestra profesion, especialmente relaa@snawhn el paradigma ético-estético
(Rodriguez Espada, 2000) que nos sostiene coma@oteisEipeutas, desde el cual priorizamos el
proceso subjetivo y el proceso grupal por soboalidad de la resultante sonora.

Me interesaba hacer hincapié especialmente erofzupsta de un encuadre abierto a la
participacion de los distintos alumnos independier@nte de las "aptitudes o habilidades
musicales" para la participacién en el coro.

La realidad es que a partir de esta reunién noimoly a hablar del coro ya que la
propuesta del mismo se habia visto disuelta despeésinos minutos de comenzada la
conversacion, no por ser una "mala idea", en tedo,chabia que probar, incluso, los resultados
hubieran sido seguramente de entramado educatapétatico al abordarse el proyecto desde el
dispositivo de aula-taller, desde el protagonisnasyposibilidades de los alumnos, priorizando
un espacio de vinculo saludable, de disfrute, deal&cimiento de la expresividad, de
fortalecimiento de los gestos discursivos y lodeng de salud, pero, en ese momento, la escuela
especial era un terreno que resultaba desconocida mi y a ello se sumaba que la
musicoterapia era algo nuevo para los directivos@scuela y por todo ello emprendimos otro
camino.

Comencé un proceso de trabajo al interior del anlal cual me di el tiempo necesario
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para conocer a los alumnos, establecer y fortalaceriacion vincular con ellos, indagar en los
objetivos institucionales y de cada docente y Vatesenvolvimiento y las distintas formas de
trabajo en el hacer cotidiano al interior del aula.

Hoy en dia y después de un largo proceso que Yl@uamos cinco afios y seis meses de
trabajo, la institucion cuenta con un servicio deusitoterapia compuesto por dos
musicoterapeutas mujeres quienes, sin embargeegjes el cargo de maestras de musica. Ello
no nos impide formar parte de las reuniones det@jaey cierre de afio, reuniones con los padres
y reuniones con el equipo interdisciplinario dedldermamos parte.

El cargo actual es de 12 horas semanales y la dadale trabajo gira basicamente en
torno a un abordaje grupal en el gabinete de miggequma y ocasionalmente al interior del aula.

En todos los casos se trata de grupos de entréd8ajumnos de edades aproximadas, a
excepcion del taller de murga que al tratarse denauadre mas abierto y flexible a quienes
deseen participar, muchas veces el numero de iparites excede a la cantidad de alumnos por
aula y el criterio de agrupabilidad no contempla diferencias de edades entre los alumnos

participantes.

Gustavo Gauna resume de manera clara y concigaidaién actual de la musicoterapia
en la educacion, y con ello, los distintos camipaslos que ha ido transitando la profesion en el
ambito educativo a lo largo de los distintos pes@og en concordancia con los diferentes

paradigmas pedagogicos:

Uno de los &mbitos en donde histéricamente los cotesiapeutas nos hemos comenzado a
desempeniar, ha sido el de la educacion. Primarignfaa en el ambito de la educacién
especial pero posteriormente muchos colegas hamrdiéado su accionar en el ambito de
la “educacion normal”. Esta situacion nos parecs opde pertinente y creemos que da
cuenta de una realidad cada vez mas notoria. Es hguédabido un giro en las
preocupaciones de los docentes, que décadas stafmme centradas en los problemas de
aprendizaje para ir evolucionando a los conocidoblpmas de limites, de conducta y de
relacién que se presentan cada vez mas en las dailasestro pais y de gran parte del
mundo. Asi, a partir de titulos y/o también de gesdiespecificos provenientes del &mbito
educativo, los musicoterapeutas hemos comenzadblarpel ambito de la educacién total
y esta nueva instancia de nuestra realidad labbmagjenerado cierto tipo de dudas e
inquietudes sobre nuestro rol dentro del ambitéadeducacion (...) Trabaje en el ambito
educativo en el que trabaje, tanto en “educaciédmali, como en “educacién especial’, la
impronta y ética de la formacion profesional delsiaterapeuta, no puede negar su

compromiso con el desarrollo de lo sano. El mera@hbedel contacto de un
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musicoterapeuta con instancias formativas en idgsp en el ambito que sea, es una
oportunidad que no puede ser desaprovechada efidienie la salud. Y es la educacién,
desde los docentes desde las instituciones, dasdaclietudes y desconciertos la que nos
estd convocando desde la epistemologia de la ntesapda, y no es ni en vano ni errénea
esta lectura, ya que es notoria la incidencia @seen los fendmenos estéticos en torno al
desarrollo y tendencia de formas de la subjetivielados nifios de hoy en dia. De alli que
en ambitos educativos se reconozca en la musipieesta intercesion entre el arte y la
salud (Gauna 2009: p. 236).

Monica Papalia ubica a la educacidon especial eieru@no intermedio en el cual se ven
relacionados la educacion y la salud, los aprejetizala salud, en un recorrido particular, con
particulares recursos, lo cual dara como resultadoinevitable entrecruzamiento entre la

dimension educativa y la dimension terapéutica:

La educacion especial se encuentra en un area ej@eiona de manera obligada la
educacion y la salud (...) La propuesta es penesaacuplencia que el aprendizaje puede
realizar, mas alla de la instruccion y de la forillaade habitos. ¢ En qué otro lugar se
podria posicionar la educacion? (...) Trabajar edadducacion para la salud es un desafio
personal que cada uno de nosotros debera tramsitam particular recorrido con un
particular sujeto y particulares recursos. Losltados en relacion con ello se constituiran
como efectos de un proceso terapéutico, aunquereadws dentro de otro ambito (...)
Considerando el aprendizaje en relacién con ladsaste proceso puede ser abordado
terapéuticamente desde la escuela. Se deduce estgne el educador de las materias
curriculares especiales debe contar ademas cofotmaciéon comprometida con la salud,
y que el profesional terapeuta debe saber de logemioos de ensefianza. No es
interferencia impertinente de campos y funcionefs sn reconocimiento de este inevitable

entrecruzamiento (Papalia, 1996: 105-108).

46



D. 2. El encuadre, el taller de murga

Pensar nuestro espacio dentro de la instituci6roaamrecorte desde donde se recupera la intimalgkrmiso y el
respeto, y desde donde entonces se pueda empugradigtrea expresiva y creativa. Espacio desde cserde

protagonistas, desde donde reencontrarse con altdades, desde donde recuperar singularidacalawrstste

territorio diferente, habilita entonces una positpresion también diferente, singular, de un sujetuperado
como singular y que ademas comienza a expresasde terramientas artisticas

(Langan, 2005).

El proyecto “Taller de murga en la escuela” surgidartir de visualizar el deseo
manifestado por los alumnos de E.G.B. de confoumar murga. Asi es que del interés de los
alumnos, de las “ganas” de las coordinadoras @rajar en un dispositivo de aula-taller y
también del interés de algunos docentes, auxiligrelirectivos de la institucion, surgue el
proyecto “Taller de murga en la escuela”.

Desde aqui se habilita el despliegue expresivorar e herramientas sonoras de la
misma forma que al interior del aula o el gabirdd#gemuUsica pero con la diferencia de que se
trata de un encuadre més flexible, abierto a gsieleseen participar (independientemente de los
integrantes de un mismo aula y de las edades daluamos intervinientes). Por otro lado, el
taller nos deja margen y flexibilidad para alejarmte las planificaciones curriculares, de las
cuales, a pesar de que muchas veces resulta uambenta Util para el trabajo en la escuela, es
bueno poder correrse.

El taller de murga es creado, pensado y coordirtEdole una mixtura tedrica que se
sostiene en elementos de la cosecha especifica aeusicoterapia y otros propios de la
educacién pedagogica musical.

El modo de evaluacién en el taller gira en tornka ao calificacién del alumnado, al
seguimiento de cdmo cada integrante transita elgsmde aprendizaje, tratando de priorizarse el
aporte subjetivo de cada uno de los participantesspbre la resultante estética alcanzada, de
ello se desprende que no sea requisito del tall@po@er manipular los ritmos de la murga
(aunque si se puede mejor aun).

La modalidad de trabajo es grupal y nos valemasndienguaje compuesto a base de un
sistema de sefias el cual nos permite comunicamipsigiente manejando a su vez un cédigo
en comun. La tarea que siempre nos convoca esdagadgar los distintos ritmos de la murga, la
de ensayar las sefias, la de proponer nuevas Elaa®nadas con todo lo que hace al taller: los
colores que nos representan, el nombre, el estanddrvestuario, el logo, el repertorio, las

fiestas, etc.
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Creemos que este proyecto que llamamos “taller wiganen la escuela” al ser creado y
coordinado por musicoterapeutas posibilita y hbilin espacio que resulta fuertemente
terapéutico para los alumnos intervinientes.

El mismo, surge de un deseo en comun y se despiegm encuadre desde donde se
rescatan para los alumnos y con alumnos los alsate& propia personalidad expresiva, gestos
discursivos y nucleos de salud.

En esta instancia hablaremos de la personalidag&xp que al decir de Gustavo Gauna
es:

Aquella caracteristica particular, personal, ddfinique cada sujeto posee y utiliza como
modelo de expresién y de comunicacion, ésta també&mlefine como el conjunto de
permanencias en la expresividad del sujeto, questege un modelo identificable y

diferenciado de relacion (Gauna, 1996: p. 30).

En nuestra funcion como musicoterapeutas del ptoyéaller de murga en la escuela”,
nos resulta indispensable trabajar con dicha pelisiaa expresiva ya que debemos aprehender
de cada participante del taller su particularidadresiva para valorarla como tal y expandirla
dentro del grupo. Es importante también tomar Xpeeencias musicales previas de los alumnos
intervinientes y sus gestos discursivos, paraelalempezar a fortalecer y ampliar los aportes
de los alumnos desde la escena sonora grupal.

Por udltimo, este proyecto tiene por objetivo empkdaespacio expresivo relacional del
taller de murga como herramienta para el fortalesito de los nucleos de salud de los alumnos
participantes. Es asi que como musicoterapeutasl @aller de murga, ofrecemos a estos
ejes/pilares de la dimensidn terapéutica el fartaleento y la accidn expresiva dentro de un
contexto grupal atravesado por lo sonoro.

En esta instancia hablaremos de los nucleos del salle la personalidad expresiva

como.

Aquel espacio cargado de potencialidades que ianedl otro para abrirse a la expresividad,
en donde los mismos van a tender a asociarse kcomarse dandole a la persona un nuevo
sentido a lo vivido (Gauna, 1996: p. 32).

Parafraseando a Gustavo GaunaDeagnostico y abordaje musicoterapéutico en la
infancia y la nifie22009), desde el proyecto “taller de murga enskauela” queremos poner el
acento en comta expresividad(desde aquellas areas relacionadas con lo artistita escuela
especial) se va estructurando en un recorrido hacia la safly que es el que le permite a los
alumnos independientemente del empezar a incorparavos aprendizajes en relacion a lo
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musical, expresarse artisticamente con herramiestem®ras desde un fendmeno grupal,
fortalecer vinculos musicales-afectivos, asuminadotros “colectivo-sonoro”, sentirse parte de
un proyecto musical, ampliar las escuchas tantdosnintercambios verbales como en las
producciones musicales, y por todo ello, estructlaapropia subjetividad en un recorrido

orientado hacia la salud.
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D.3. "Hacia una conceptualizacion tedrica de la maalidad aula-taller”

Si el aula es un taller, el alumno cambia de rgppeeto del aula tradicional, y se transforma eetswjctivo
de su propio aprendizaje. Del mismo modo, el de;atd Unico depositario de la verdad, pasa a ssujeip mas,
aventajado si se quiere, en el proceso de aprgad&atarea sera, sobre todo, la de acompafadinaoy
desencadenar (cuando esto no suceda espontaneatdatatminados procesos cognitivos, utilizando eioael
didlogo y el debate
(Perkins, 1997 en Castellano y Lo Coco: p. 3).

Aula-taller de musica, escuela “Un lugar para Vj\@iudad de Marcos Paz
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Esta categoria (modalidad taller, también llamadéa-taller), devino del campo
empirico, de la practica en la escuela especidrat® de una dimension que no estaba prevista
desde la teoria y que nacié justamente de la enmhd@ampo, del hacer hablar al objeto de
estudio. El &mbito de trabajo conocido bajo el nantle aula-taller nos habilita a entramar
fuertemente las dimensiones educativas y terag@utara nuestra sorpresa, esta modalidad
presenta una ligazon intima con el soporte te@&a@onstructivismo, por ambas razones hemos

decidido incluirla en la presente construccionnaisi

La modalidad conocida bajo el nombre de talleragalen una concepcion constructivista
del conocimiento, que en nuestro pais tuvo su augeartir del advenimiento de la
democracia, en el afio 1983. La concepcion de laatdzdl taller esta atravesada por
elementos de la escuela constructivista, en tajoretende plantear al aprendizaje como
un proceso complejo de elaboracion antes que coma mera transmision de
conocimientos (...) Los modos de definir al tallen loliferido en cuanto a diversos matices,
pero se puede anticipar que parecen coincidir enagpecto central que es el del
conocimiento como resultado de una construccion gpal (...) La modalidad taller se
trata de un enfoque transformativo, en el que ekdinador actia como facilitador, al
ubicar al alumno en determinadas situaciones paa&ste elabore sus propias ideas, ponga
a prueba diferentes modos de resolucion y logrerepia construccion conceptual (...)
Cuando usamos, entonces, el término taller, estaefogndonos especificamente a una
modalidad con caracteristicas arraigadas en elgaaf@onstructivista (Castellano y Lo
Coco, 2006: p. 4).

El enfoque constructivista es un enfoque que gaeand& participacion activa de los
alumnos intervinientes, en donde los aprendizajéssyconocimientos se desprenden de una

construccion grupal en la que se incluyen los depgcaportes subjetivos.

La metodologia del aula taller comporta un re@artbtal en la dinamica de aprendizaje:
Si el aula es un taller, el alumno cambia de rebgecto del aula tradicional), y se
transforma en sujeto activo de su propio apreneliZa¢l mismo modo, el docente, de Unico
depositario de la verdad, pasa a ser un sujetqanéstajado si se quiere) en el proceso de
aprendizaje. Su tarea serd, sobre todo, la de ad@npcoordinar y desencadenar (cuando
esto no suceda espontdneamente) determinados gesazsmitivos, utilizando para ello el

didlogo y el debate (Perkins, 1997 en Castellaho €oco: p.3. idem.).

En la modalidad aula-taller se procura que doceytalsimnos avancen juntos, en una
misma propuesta de recorrido, en este caso, etrdbésaonjunto de una propuesta educativa-

51



terapéutica relacionada con lo artistico-musicakesivo. Una propuesta que si bien
generalmente parte de los docentes (no siempr&), s&6 completa con el aporte Unico e

irrepetible de los alumnos.

Solo por este camino se procura que docentes ynalkirmvances juntos en una misma
propuesta de recorrido, el resultado sera cregtivansformador, lo cual no implica pasar
del autoritarismo a la permisividad absoluta, pejoizas si, pasar de un régimen de
pedagogia visible a uno semi-invisible, desde etr@saabiertos y mas flexibles (Perkins,
1997 en Castellano y Lo Coco, 2006: p.5).

Adentrandonos en el area musical podemos defiminlettaller de masica como:

Lugar informal, espacio semanal donde los chicopisan a tocar, a generar sonidos y
fendmenos musicales, donde ocurren intercambiggafgs; y donde, sin que exista una
sistematizacion estricta de contenidos, se adquiesedistintos elementos que hacen a la
musica, entrando en contacto con los instrumentusmganejo.

En esos encuentros el profesor debe saber apravashaanifestaciones espontaneas. (...)
La idea es lograr que cada uno pueda integrarske desjue mejor sabe hacer, acercandose
asi a una participacion activa y feliz de cada dados miembros integrantes del grupo
(...) El taller de musica para chicos tiene objetiwspecificos que le dan un perfil
particular y lo diferencian de otros sistemas deeBanza sistematizada. A diferencia de la
ensefianza programatica donde habitualmente elivabjtta puesto en transmitir saber y
conocimientos inmutables, en el taller se tratpmaelucir, encontrar y descubrir en cada
encuentro. Lejos de ser algo estatico, es dinariicprograma no es estandar, sino que es
individual, adecuado a las necesidades e inquistutbe cada alumno. Esto resuelve
entonces, la participacion, en el mismo grupo, fi&os con diferentes niveles de

conocimientos (Grumberg, 2002: pp. 61-62).

A modo de cierre quisiéramos dejar en claro quaddalidad denominada taller halla su
especificidad como modalidad cualitativa, operatilexible, dinamica y ajustable a los fines de

un grupo determinado.

D. 4. ;Por qué clasificar?

Una de las mayores dificultades que se visualizahorante el proceso del presente
trabajo de investigacion, principalmente al comgedel mismo, giraba en torno a la dificultad

para definir una poblacion a tratar, dificultadgdefinir y recortar el campo empirico. Desde un
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principio era clara la idea de trabajar en tornka &scolaridad especial, pero encontrabamos
grandes dificultades para acotar este universmékse. Para ello y en blusqueda de soluciones,
fue necesario en primera instancia teorizar latjgaé/ luego adoptar un posicionamiento al

respecto: la idea de recorte, de acotar, nos digrgaun punto al cual no queriamos llegar.
Queriamos escaparle a la eleccion de una deteranpainlacion de nifios, no queriamos hacer
una clasificacion diagndéstica, no queriamos reeaeuna descripcion de signos y sintomas de
ningun tipo de diagnostico, posicionamiento queststiene y nos atraviesa.

En nuestra especificidad en la escuela y desdeasianespecifico de la musicoterapia,
hablamos de un hacer sonoro compartido en cuydtaet sonora-grupal se visualizan los
aportes que (desde las propias posibilidades, gessoursivos, nucleos sanos y personalidad
expresiva) cada alumno hace.

Hablamos de sujetos que intervienen activamengadei protagonistas de un proceso
expresivo grupal y sonoro, flexible y dinamico, eativo y terapéutico, no hablamos, o
intentamos no hacerlo, aéiosdiagnosticamifiosdiscapacitadod.a propuesta es intentar dejar
atras la vieja concepcion de sujetos pasivos adakes hacerles realizar una actividad, rutina o
ejercicio. Propuesta que se constituye en una aotesen el trabajo musicoterapéutico y en un
desafio que los musicoterapeutas trabajando eraeidacespecial debemos tomar.

Luego de mucho trabajo, se advirtio que ello dpaater definir una poblacion de estudio
no era realmente una dificultad ni un impedimestap que tenia que ver mas bien con algo del
orden del posicionamiento ético que nos constittgm®o musicoterapeutas, con un cambio de
mirada. Ya no pensamos al sujeto desde lo que edephiacer sino justamente desde lo que si
puede, desde las potencialidades, desde el gestdugar discursivo, desde la personalidad

expresiva y los nucleos sanos que todos los nifiesem y a los cuales debemos ser funcionales.

En relacién a esto Maria Isabel Savazzini nos dice:

Las categorias de enfermedad nos colocan en unm dieganirar y escuchar siempre lo
mismo, lo igual, lo que ya incluso esta prescript@dicho en algin manual monografico
(Ej. DSM 1V). Disciplinar cuerpos, hacerlos entesr cajas cuya naturaleza tiene un mismo
origen detiene el surgimiento de lo nuevo, de suliar, lo disparatado, surgido del nifio en
el terreno de lo inefable, que por no entrar emses” se quita de cuajo, no se mira, no se
escucha. Pensar al sujeto en sus diferentes ndéissgraarcas, significantes que le asignan
y designan “dificultades” supone repensar concegsale sujeto (...) Bajo que paradigma
se ponen en relieve a la enfermedad como lentenegrdel cual mirar / escuchar.

Paradigma que supone también del otro lado uncspmtador de un “bien” (en su doble
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acepcion: de objeto y de bienestar), que le daténard a ese otro que no lo tiene, o lo

tiene fallado, plausible de ser habilitado o relitallio (Savazzini, 2011).

Entendemos que el hecho de hacer una clasificatisgndstica nos posiciona en un
paradigma desde el cual se observa al sujeto des$alta y no desde la diferenckn todo caso
proponemos realizar uraproximacion diagnostica(Gauna, Gustavo) desde la epistemologia y
el posicionamientoético-estético(Rodriguez Espada, 2000) que ofrece la musicoterdpsde
donde podemos sustentar tanto la practica profals@mnla escuela como el presente trabajo de
investigacion.

Ello tiene relacion justamente con este cambio pdeadigma que prioriza las
posibilidades y potencialidades que se despliegarlehacer sonoro grupal, por sobre las
limitaciones y las falencias, ofreciéndoles a egtasncias la accion expresiva desde la musica.

Es por esto que, apoyados en los referentes tednmencionados anteriormente e
intentando no perder de vista la integridad deétsyjproponemos no centrarnos en aquellos
aspectos deficitarios de los nifios con los queajaahos, ni en una clasificacion diagndstica de
ningun tipo de diversidad funcional, sino, por ehttario, proponemos encontrar una practica
gue nos copie en nuestro posicionamiento, afim@@digma de la diferencia, al paradigma ético-
estético, rescatando como base aquellos gestasgosisanos y expresivos.

Nuevamente cerraremos este capitulo parafraseaGaistavo Gauna en “Diagnostico y
abordaje musicoterapéutico en la infancia y la ziifi¢€2009) quien sostiene que el
musicoterapeuta, trabajando en educacion espap@aita estrategias y recursos que se ponen a
disposicion del sano desarrollo de una expresividado considerada ni desde la falta ni desde

la discapacidad.
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Segunda parte:

Conceptualizacion y

desarrollo

Capitulo II: “Sobre la funcion del musicoterapeuta en la
escuela especial: un entramado educativo- terapsaiti

Funcion ejercida por el musicoterapeuta en el marcde la
escuela especial
Objetivos y modalidades de trabajo del musicoterapga en
la escuela especial
Aportes realizados desde la musicoterapia hacia la
educacion especial
Posibilidades para habilitar desde la musicoterapdsa en la
escuela especial un espacio de trabajo vinculadda
terapeutico

Entramado educativo-terapéutico
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La educacion tiene el doble poder de cultivar altegar a la creatividad. En una educacion sigtifiada
creatividad permite que el alumno sea agente adgéveu propio aprendizaje.
(Boltrino, 2006: p.17)

El contenido que se expone en el presente cap#lmrganizO en base a cuatro
Categorias de Andlisis (C.A.) que se desprendetralehjo de campo realizado a partir de las

entrevistas:

« C.A. I: Posibles funciones que ejercen los musrepteutas en el marco de las escuelas
especiales.

» C.A. ll: Modalidad de trabajo del musicoterapeutadecho marco: herramientas, técnicas,

practicas, paradigmas y objetivos inherentes.

« C.A. lll: Aportes realizados desde la musicoterapiacia la educacion especial,

especificamente hacia el dispositivo escuela ealpeci

« C.A. IV: Posibilidades para habilitar desde la mograpia en la escuela especial un
espacio de trabajo vinculado a lo terapéutico.

Las C.A. nos permitirdn establecer relaciones thseentre el marco tedrico del presente
trabajo de investigacion, la hipotesis y la pracpecofesional del musicoterapeuta en la escuela
especialRecordemos en este punto nuestra hipétesis:

La funcidon del musicoterapeuta en las escuelas esm@es entrama la dimension
educativa y la terapéutica. La dimensién terapéutig sostenida en los conceptos de ndcleos
de salud, personalidad expresiva y gestos discure& y la dimensidén educativa entendida
desde el paradigma del constructivismo y el aula llar. Este entramado se corresponde con
la practica y la mirada de la propia disciplina ha¢a la escolaridad especialcon una
demanda espontanea de los mismos nifios con los g@ajamos y con una solicitud de las

mismas instituciones educativas especiales.
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C.A. Numero |:

Posibles funciones que ejercen los musicoterapeetasel marco de las escuelas

especiales

El musicoterapeuta trabajando en educacion edpmeae ejercer el cargo de docente
de musica (docente especial de musica) o el caegmubicoterapeuta. La realidad es que el
cargo de musicoterapeuta en educacion especial@aés muy frecuente, estamos luchando para
que ello se modifique. Esto se debe a varios mstigatre ellos, a la falta de una ley nacional
que avale legalmente el ejercicio de la profesi®or otro lado, suele haber cierto
desconocimiento o confusién respecto del quehaeenukstra disciplina en este tipo de
instituciones, a la vez que pueden jugarse conmeidig economicas de las instituciones privadas
al verse beneficiadas contratdndonos como profegome como profesionales de la salud.

A pesar de todo ello, vemos que es cada vez masemee la presencia de
musicoterapeutas trabajando en escuelas espegiges las mismas nos vienen convocando
desde hace tiempo (Gauna, 2009; Tschieder BarteZd¥fi). EI camino es arduo pero hemos
venido ganando terreno y vemos que las escuelaialgs valoran cada vez mas nuestros
aportes haciéndonos parte y tratando de incluendsdo.

En la provincia de Buenos Aires el cargo de musiapteuta esta avalado por la ley
provincial, solicitAndose en las escuelas espectal@o el cargo de profesor de musica como el
cargo de musicoterapeuta. A pesar de que las uidstites educativas especiales buscan
preferentemente a musicoterapeutas, incluso paraasjo de profesor de mdusica, el
desempefnarseomomusicoterapeuta (por lo menos en lo referentendlitdé privado), suele ser
dificil y dependera generalmente de la solicitudadestitucion.

En el caso de ejercer el cargo de musicoterapsusafunciones deberan estar dentro del
equipo técnico, ejerciendo un cargo de 20 horasmsal®s. Mientras que el musicoterapeuta en
rol docente tendra un cargo de 12 horas semanatabajard desde el aula o gabinete de musica
en la coordinacién de grupos pedagdgicos-reducaas cargo, pudiendo incluso realizar
abordajes individualizados.

Debido a esta situacion, es frecuente también qoeaten al musicoterapeuta para ejercer
funciones relacionadas con ambos cargos, lo cué fiacernos bastante ruido, siendo que el
cargo de base es generalmente el de maestro deamusi

El musicoterapeuta trabajando en educacion espgmeata “una mirada y una vision muy

actual respecto de la problemética de la saludaeadlcacion” (entrevista al Lic. Gustavo
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Gauna) y desde esta vision nos viene convocanekclzela especial. El plus que aportamos es el
tener una formacién profesional que nos permiteeses una mirada y una escucha alternativa y
actualizada respecto de las problematicas presenpant la escena educativa.

El musicoterapeuta trabajando en educacion espeadta ejercer una funcién de
coordinacién de talleres (tallerista). Los dispweg del tipo aula-taller se caracterizan por
poseer un encuadre mas abierto y flexible, a paeticual en ocasiones se podran desarmar los
grupos instituidos desde la organizaciéon de laedacikl dispositivo aula-taller nos brinda a su
vez la posibilidad de armar proyectos pensadosgdorey coordinados por musicoterapeutas, en
donde encontramos mayor flexibilidad y en algunasos total libertad para estipular los
objetivos, los quehaceres y las formas de trallagsde este dispositivo podran habilitarse
actividades de la cosecha especifica de la musigidey enlazarlas con propuestas especificas
de la pedagogia musical. En estos proyectos irtegrde produccion artistica, se pueden incluir
alumnos de distintas edades, superando de este lamgaredes del aula, e incluso se podran
integrar en una actividad comuan a los nifios, laedtes, los auxiliares y a los distintos actores
de la escuela especial toda.

El musicoterapeuta trabajando en educaciéon espeotf ejercer funciones en el equipo
técnico, pudiendo articular el propio trabajo cas btras areas que atraviesan la escolaridad
especial, generando de esta forma algo del ordda oherdisciplina. Lo mas pertinente seria
ejercer estas funciones teniendo un cargo de basausicoterapeuta, pero, como ya hemos
visto, muchas veces la escuela nos convoca desdarga de maestro y también nos solicita
desde funciones que hacen al equipo técnico.

Independientemente del cargo en que desempefie statarapeuta en la institucion
escuela especial, rescatamos y priorizamos lacpkatidad de desempefiarse desdefunaion
en calidad de entramado educativo-terapéuticajue tendra que ver, como hemos venido
mencionando, con una conjuncidn, con una mixturkakmension educativa (sostenida desde
el paradigma del constructivismo, encontrando scteidad practica en el dispositivo aula-
taller) y la dimension terapéutica (sostenida enceptos especificos de la musicoterapia: el
concepto de nucleos de salud, gestos discursipesspnalidad expresiva).

Desde este lugar de mixtura se posibilitaran atanes entramadas, algunas arraigadas en lo
estrictamente pedagogico-musical y otras mas dgj@ecide la cosecha de la musicoterapia,
alojAndose espacios que priorizan el hacer songpoegivo por sobre la calidad estética
alcanzada, que priorizan la accion expresiva edpeat a partir del empleo de herramientas
sonoras, que priorizan la salud de los vinculotages en el aula a partir de relacionarnos desde

el permiso y el respeto (Langan, 2005) y desdeolectivo sonoro comun. Siempre rescatando
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como base para toda la practica los nucleos sdagzarticularidad expresiva de cada nifio
manifestada desde los gestos y la personalidaccaReslo también los aprendizajes que se
desprenden de la interacciéon grupal, de la expdegly la musicalidad y el juego, del deseo del
nifio mirado ya desde sus posibilidades y desdelyratagonico.

Cumplo la funcién de Musicoterapeuta del espacsiinigdo al area musical. Al pensar en las
funciones del musicoterapeuta en educacién espesiabhbre camino conjunto entre lo
pedagégico y lo clinicoPor un lado, pienso en la asimilacién de herraragey del despliegue
de lo musical y por el otro en cuestiones subjstida cada participante (...) Si bien el
encuadre fisico es pedagdgico, muchas veces laand®viliza al participante acercandole al
encuadre vivencias subjetivas profundas ligadasgaé se trabajaria clinicamente (entrevista a

la Musicoterapeuta Paula Franceschini).

No resulta demasiada alejada esta idea del caotinjunto entre lo pedagdgico y lo
educativo a la propuesta de mixtura, de entramatdocue apuesta la presente construccion
tesinal. Lo que defendemos en esta produccion @szav de modo tal que las sendas de una y
otra dimension se encuentren, se retroalimentenfyralan en una tercera zona. En esta tercera
zona el mismo despliegue de lo musical pone emjaegiellas vivencias subjetivas que tienen

que ver con lo terapéutico en la escuela.

Me cost6 entenderlo pero a lo largo de los afiospeemdi que digamos uno podia digamos
atravesar las paredes del consultorio por asildedigamos en el ambito especificamente
terapéuticoentrar al &mbito educativo con el perfil y la impranta del musicoterapeuta
digamos, a producir ciertas cuestiones que segutem® eran de la especificidad de la
curricula de educacién musical en las escuelasp g algunas cosas las iba a tomar y otras,
y otras no, otras las iba a modificar y muchas cdsan a ser de la cosecha especifica propia
de la musicoterapia. (...) Yo soy agente de cambipyo me ubico como una agente de
cambio (...) desde mi impronta, desde mi saber, desdkscursividad, desde mi necesariedad
de sacar todo lo que yo tengo como musicoterapesita,atraviesa necesariamente a los nifios
y a la actividad, y a la escuela y a los docertesa a todos los actores (Edgar Abel, 2004:

entrevista realizada para su tesis de grado alaMaria Isabel Savazzini).

En este extracto de entrevista se toman algunoseates de la educacion musical y
otros de la dimension terapéutica. Se apuesta a@nitnada en escena desde el entramado de
funciones, tomandose herramientas de la curriceaeducacion musical pero también
herramientas de la cosecha especifica de la diszitn este caso puntual, los elementos de la

dimensién terapéutica tendran que ver con aquelle Nlaria Isabel entiende como un
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posicionarse desde un lugar de “agente de cambion”estar ahi acompafiando posibles
transformaciones salugénicas. Lo interesante achses que el acento en este caso esta puesto
en la disciplina, en la impronta, en la discursaddde la musicoterapia que atraviesa

necesariamente a la escuela toda:

En algunos casos ejercia la funcidon bien definidaPdofesor de musica (desde el disefio
curricular, asi lo pedia), y en otros, los nt#&gia una mixtura, un entramado de funciones
(...) Un entramado educativo — terapéutico, una terceraana, en donde se confluian
ambos territorios. Ahora lo puedo poner en palabras, incluso, aheflaxiono con vos, a
partir de esta construccion tesinal, producir emadeion. Investigar, probar, en el quehacer
cotidiano, con el otro, con los otros maestrosjnayos, porteros, colegas, yo misrih.arte
mira a la salud, y a la educacion y los tres, enitda deberian mirarse, autodeterminarse

continuamente (entrevista realizada a la Lic. en musicoteragiaSavazzini).

En esta triada no hay lugares fijos, no hay cotimpantos estancos, sino la construccion-
deconstruccion de una tercera zona de mixturarmgsei¢nde el lugar que administrativamente
ocupa el musicoterapeuta en la escuela especialaies esta primera C.A. de la mano de

Gustavo Gauna quien nos dice:

Tanto los recursos que desde la clinica puedem f@zxperiencia en el aula, como la lectura
gue la musicoterapia puede ofrecer sobre la saudgvinculos, son de una riqueza cada vez
mas vigente en el ambito de la educacion. En raeskperiencia, la escucha de los
musicoterapeutas es cada vez mas solicitada yeetd a las problematicas que se plantean en
las escuelas (Gauna, 2009: 235-240).

C. A. Numero II:

Modalidad de trabajo del musicoterapeuta en el mame la escuela especial:

herramientas, técnicas, practicas, paradigmas etivps inherentes

En principio la modalidad de trabajo del musicqterda en la escuela especial tiene que
ver mayormente con instancias grupales atravegamtagiscursos expresivos de indole sonoro-
corporal. Se trabaja siempre con las posibilidadpstencialidades que se van descubriendo de
cada alumno y de cada grupo particular. Se tratmjaconsignas abiertas y encuadres flexibles,
siendo una de las formas de trabajo que mayoltditheros deja y que resulta muy frecuente en

la escolaridad especial, la modalidad conocida élapombre de aula-taller.
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La metodologia del aula taller comporta un replatttal en la dinamica de aprendizaje: si el
aula es un taller, el alumno cambia de rol (respdel aula tradicional), y se transforma en
sujeto activo de su propio aprendizaje. Del misnoalan el docente, de Unico depositario de la
verdad, pasa a ser un sujeto mas (aventajadajsiee) en el proceso de aprendizaje. Su tarea
sera, sobre todo, la de acompafiar, coordinar yndadenar (cuando esto no suceda
espontaneamente) determinados procesos cognititfiizando para ello el didlogo y el debate

(Perkins, 1997 en Castellano y Lo Coco: p.3).

Las préacticas desplegadas y las herramientas edasletendran relacion con las
posibilidades que se ofrecen desde el marco delurdis sonoro-corporal (el trabajo de
exploracion e improvisacién con instrumentos muegael empleo de la voz como fuente
sonora, los cancioneros, las canciones y sus ettdsaile, el trabajo corporal, el juego, la
exploracién del cuerpo como productor de sonidtis).d.0s recursos empleados tendran que
ver también con el conocimiento de uno mismo comugicoterapeuta, con la particular forma
de trabajo y la propia personalidad, con el conmmio de cada proceso grupal y la
particularidad expresiva de cada grupo. Es intatesger cOmo uno mismo atraviesa la instancia
grupal dejandose atravesar por el mismo grupofi{Bz0i1).

En cuanto a los objetivos, por el tipo de poblacdn la que se trabaja, se tratara siempre
de obijetivos flexibles, intentando ofrecer un egpde expresion y disfrute, en primera instancia
y, en segunda instancia, un espacio de aprendqsge de todas formas, siempre resulta
inherente a la construccion de un lugar de disfyuegpresién. Muchas veces encontramos una
total libertad para estipular los objetivos y otkexes no: los mismos abarcaran desde los
primeros contactos de registro, exploracion y juego el material sonoro, hasta objetivos que

tendran que ver con aprendizajes pedagogicos-nhesicamplejos.

Trabajo con el marco que ofrece la musica, logungntos y las canciones, abriendo terreno
para despertar nociones didacticas en los alumesarellando sus habilidades musicales y no
musicales, atendiendo a las caracteristicas egmecifle cada etapa y de cada grupo,
propiciando elesarrollo integral de las personasAportando desde la educacion artistica

a todas las dimensiones del individuo, lo intelecél, lo emocional, lo social y lo
psicomotriz (entrevista realizada a la Mt. Paula Franceschini).

En la escolaridad especial y desde una funcionntteareado educativo-terapéutico, se
tratard siempre de una modalidad de trabajo querigei el protagonismo del alumno,
garantizandole un lugar activo. Sera de suma irapoid el acompafiamiento y el cuidado del
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otro, sin presionar para no frustrar ni exponemdo flexibles en los objetivos y siempre atentos
a losinteresesde los alumnos. Se habilitara un lugar a la expide del nifio y rescatando los
emergentes visualizados. Tratando de no ser fuale@sra aquellos discursos que tienden a
desoir la discursividad del nifio sancionado confierelite. Tratando de no ser funcionales a la
vieja concepcion de la discapacidad que solo vaielenifio con necesidades educativas
especiales una falta a rehabilitar.

Al respecto de ello reiteramos a Ximena Perea quosmdice:

Nos vemos convocados a reflexionar como no seridoates a los discursos sociales,

familiares, institucionales que tienden a desconetéugar subjetivo de quién es sancionado
como diferente. Esto establece lugares asimétdeols cuales solo es posible desplazarse
reconociendo la presencia de un nifio con un lugaursivo (...) Planteamos entonces que el
musicoterapeuta para habilitarle al nifio el trarszuliscursivo debera otorgarle categoria de

gesto discursivo a aquello que el nifio tenga peace @Perea, 2009: p .44).

Si bien trabajo con objetivos pedagdégicos, conifit@eiones, contenidos y demas, priorizo el
vinculo que se establece con cada alumno y deetada grupo, al igual que el proceso de
cada nifio y también el habilitar la misica comm dénguaje de expresion. Los objetivos
fundamentales giran en torno a construir juntosadldmnos un espacio de comunicacion, de

expresion y de disfrute (entrevista realizadalMtlaEbley Gonzalez).

Vemos otra vez como, paralelamente al plantedogigivos pedagdgicos, se privilegia la
construccion de un espacio de disfrute. Segun rauesincepcion del entramado educativo-
terapéutico, la misma construccion de un espacidisfeute posibilitara tanto aprendizajes en
relacion a lo pedagdgico-musical como vivenciasatden de lo terapéutico. Con la posterior
reflexion de Maria Isabel Savazzini nos adentrammogoco mas en la zona de entramado,
tercera zona, triada en la que las sendas de Endiém educativa y las sendas de la dimension

terapéutica se funden en comunién:

Trataba de ir “escuchando” la demanda de la pabiacle chicos, articulando con lo
institucional, tratando de avanzar con lo “instéoie”, lo nuevo. Pese a que traia ciertos
inconvenientes, era mas fuerte que yo. No soy poofede mdusica, pese a tener en ese
momento también una fuerte formacién pedagdgicacausmprovisaciones instrumentales,
cancionero (seleccion de repertorios), mucho perwchm trabajo corporal (en muchas
ocasiones con el profesor de educacion fisicanyddica de gabinete) trazabamos proyectos a
partir de lo que emergia de la necesidad de lasib.) Creo que respondiendo a la pregunta:

“modalidad” de “modo” de “forma”,atendia siempre al emergente grupalentrevista
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realizada a la Lic. En musicoterapia M. Savazzini).

Se toma aqui un elemento de la dimension terapégtie en este caso puntual tiene que
ver con el atender al emergente grupal particutarcada grupo. Los musicoterapeutas que
trabajamos en educacion especial tomamos el engengal para ofrecerle la accion expresiva

mediante herramientas sonoras.

En mi caso el trabajo abarca desde nifios muy pegugeiton multidéficit (lo que se conoce
como Plan Global-no graduado), hasta nifios conuam Imivel intelectual y con aprendizajes
de matematica y lectoescritura. Igualmente, conododos gruposla dinamica es
fundamentalmente la de taller Tengo una planificacién circular, que va desdeplomeros y
mas primarios contactos con los materiales sonptas primeras formas de percepcion, hasta
la posibilidad de interpretaciones musicales moyectos integrados con instituciones

artisticas de la comunidad (entrevista realizadacalGusta Gauna).

Se visualizan aqui los aportes que ofrece la diceuahél aula-taller a la escuela especial,
lo cual es sumamente importante para el preseabajtr de investigacion, ya que en esta
dinamica pedagodgica se da la comunion de las dioress educativa y terapéutica. Desde esta
modalidad de trabajo se nos abre la posibilidadodedinar proyectos que atraviesen las paredes
del aula, rompiendo de esta forma con lo instituldesde los “proyectos integrados” (de ellos
hablaremos mas avanzado el trabajo tesinal, varestcuela integrada en la murga”) se nos
habilita la opcion de realizar salidas por fuerd esablecimiento, de generar espacios de
inclusion, se nos ofrece la posibilidad de inteds@nton otros actores sociales de la misma

institucion e inclusive con actores sociales daspinstituciones.

Mi foco esta puesto en fpromocion de la saludprincipalmente promoviendo la escucha,
fortaleciendo las capacidades de la poblacion tofpuvenil para la construccién de su
identidad, aumentando la calidad vincular, asunuegldnosotros, fomentando la adquisicion
de herramientas que permitan transitar las cri¢édeg, accediendo a un lenguaje sonoro y
musical en tanto medio de comunicacién y expregiah Trabajo sobre el malestar que se
genera en la escena educativa y que no es sélosdaiflos sino también de los adultos
involucrados (también trabajo esporadicamente réslecon los docentes) estableciendo
espacios saludables intra e intersubjetivos, \igammlos las dificultades de comunicacién y
aportamos a la escuela nuevas herramientas para neear los vinculos asi como los
problemas de aprendizaje o situaciones de violebaaarrollamos la capacidad de autoestima
y autoproteccion. La apropiacion del universo aalty simbdlico con la premisa del respeto a

la diversidad (entrevista realizada a la musicpiuta Araceli Onorio).
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Se toman aqui elementos relacionados con la cauhde escucha, con el “nosotros”
como colectivo sonoro, con la instancia vinculam @l trabajo en pos de la mejora de los
vinculos violentos establecidos en la escuela y, (ptimo, elementos relacionados con la
expresividad en tanto lenguaje, puente y medicodeuaicacion. En este caso puntual, si bien el
acento esta puesto en la dimension terapéuticdedagpromocion de la salud, el aumento de la
calidad vincular, el fomento de la adquisicion @erémientas que permitan transitar las crisis
vitales-, podemos interpretar que estos objetigcgpguticos no entran en contradiccion con los

objetivos pedagdgicos, sino que, por el contrém®posibilitan y refuerzan.

Quisiéramos mencionar en este punto una instamtiater sonoro en la escuela que
tiene que ver con la dimension educativa y queiders de gran importancia y especial interés:
hablamos de la posibilidad (que no podemos pasaralpo ni los musicoterapeutas ni los
docentes de musica), de ampliar el universo som@dos jovenes y nifios con los que
trabajamos, de ofrecer un material sonoro divelrsie éa propia vivienda, el barrio y los medios
de comunicacion. Esta es una tarea de la dimepsidagdgica-musical sumamente importante,
en tanto permite ampliar el universo sonoro degdesnes fomentando el contacto con nuevas
propuestas musicales y formas de expresion. Sedeahuevos discursos sonoros que se ponen a
disposicion de los alumnos para expandir sus psopiversos discursivos impactando en sus
subjetividades, creando nuevos puentes comunicaem®ly canales expresivd®escatamos y
priorizamos para estos chicos el alto contenido tepéutico que cargan los aprendizajes que
se desprenden de areas relacionadas con lo artistien la escuela especial.

Al respecto de ello la Musicoterapeuta Carolindudiécibus nos dice:

El objetivo digamos del abordaje en mi caso y laada porque soy musicoterapeuta sigue
siendo terapéutica aunque esté integrada en et@dwia educacion, pero yo se que también
es un espacio para estos alumnos de aprendizdjga¥hos no quiero restarle este espacio que
ellos también necesitan, en todo caso de entrastde en contacto con distintas propuestas en
relaciéon a lo musical, y bueno que estan ligadaspa¢ndizaje. Pero bueno basicamente y
porque trabajamos con nifios la propuesta es dégaege, digamos los contenidos musicales

atraviesan el trabajo porque la muisica esta presemttodos sus aspectos, pero no es el
objetivo, el objetivo primero no es el pedagdgismo que en todo caso los aprendizajes
aparecen como consecuencia del trabajo. (Edgar, 2084: Extracto de entrevista realizada

para su tesis de grado).

Se valora aqui la mirada del musicoterapeuta, uimaden terapéutica hacia el ambito

64



educativo, en donde los aprendizajes en relaciéan dimension educativa-musical no son el
objetivo primordial sino que aparecen secundariaene@mo consecuencia del entrar en
contacto con determinadas propuestas terapéutisezabes, como consecuencia de gestar un
espacio de expresion y disfrute a partir del cand#oparadigma de sujeto pasivo a sujeto
protagonista. De todas formas, creemos que siehginél aprendizaje terapéutico si se crea un

espacio con estas caracteristicas.

C. A. Numero llI:

Aportes realizados desde la musicoterapia hacizaaipo de la educacion especial

La musicoterapia realiza aportes en la educacipacé desde el mismo lugar que lo hace a
nivel clinico y comunitario. Sobre todo con la g&ifin e impronta que la musica tiene hoy en
las formas de pensar y sentir en los jovenes, igoiers estuvo siempre, hoy aparece de forma
mas determinante. Las situaciones en el aula heggmutener formas muy similares a los
trabajos preventivos en educacidn. La musicoterémiafrece a la educacion especial la
posibilidad de jerarquizar una mirada y un abordajbre la subjetividad y posibilidades

creativas de los nifios y jovenes, siempre desd@asibilidades (entrevista realizada al Lic.

En musicoterapia Gustavo Gauna).

La musicoterapia le aporta a la educacion esperial mirada alternativa que tiene
relacion con el trabajo desde las posibilidadesestyas, musicales, ludicas y creativas que se
van descubriendo en cada chico. Una mirada quejera las potencialidades de los alumnos,

asi como también sus intereses.

Se realizan aportes desde la relacion existente émtmuisica y la salud. Infinitas son las
posibilidades que puede ofrecer la musicoterapia @scuela especial. Una de ellas se
encuentra en las diversas maneras y formas de ¢oewion, la mirada, gestos, muecas,
movimientos corporales, canciones, etc. Otra eambio de paradigma de alumno pasivo a
participante activo generador de sus propios conatientos acompafiado por el
musicoterapeuta en la clase, considero que todsomer puede despertar su propio
conocimiento acompafado por una ldgica pedagégiceidnal del docente, adulto. Es mas
simple para el alumno trabajar con lo que ya ti@apeehender haciendo. Sin embargo para
desarrollar las posibilidades que le ofrece la ouisrapia a la educacion especial es necesario
gue haya musicoterapeutas trabajando en las escukia de las razones por la que considero
necesaria la presencia de los musicoterapeutasl@ra@on especial es para desplegar las

verdaderas nociones que nos “presta’ la musicgugahabitualmente se reduce la funcién de

65



la musica y del musicoterapeuta a la de “colocadé’alumno “mdusica de sanacién”.
Desconociendo que la musica es un medio y no ymsima herramienta, el lenguaje escogido
por el musicoterapeuta papaopiciar nuevas formas de proteccion y de promocid de la
salud, una herramienta compartida de intervencién yod@ldel musicoterapeuta y de los

alumnos que participan de las clases (entrevislzagla a la Mt. Paula Franceschini).

La musicoterapia le aporta a la educacién especial mirada terapéutica desde una
funcién que, como vimos, es un entramado, una mixtiua dimension terapéutica, desde las
palabras de Paula Franceschini, esta relacionadéagaromocion de la salud. Mientras que la
mirada pedagdgica alternativa esta relacionadaicarambio de paradigma: ya no se trata de un
alumno pasivo, sino de un participante activo gash@r de sus propios conocimientos. Es este
modelo educativo, relacionado con el paradigmacdaktructivismo, el que posibilita nuestra

funcién de entramado.

En momentos como los que vivimos de exclusion gigrila escuela esta desbordada por
situaciones sociales que la afectan, necesita Esripuertas a otras alternativas saludables,
expresivas e inclusoras y la musicoterapia poriga tle lenguaje se constituye como
alternativa, por mantener una mirada terapéutica mabaja sobre la escucha en tanto
reconocimiento de uno y de otros, promoviendo produes creativas que fortalecen la
constitucién subjetiva (...) Por otro lado, se ha ificatlo el paradigma que antes sostenia a la
educacion especial y hoy se trabaja hacia una lascefiexiva que intente superar el
paradigma del déficit por el respeto a las difei@ng pone a todos los actores de la institucién
educativa en situacion de responsabilidad frentedas y cada uno de los alumnos, para
generar espacios que posibiliten el desarroll@dgbtencialidades. Creo que la musicoterapia,
con una mirada terapéutica sobre la practica seducativa que promueva situaciones
salugénicas se constituye en uno de esos espagite\sta realizada a la Lic. En

musicoterapia Araceli Onorio).

La musicoterapia le aporta a la educacién espaai@ mirada que prioriza las
potencialidades en lugar de los aspectos defiogtaria dimension terapéutica, desde las
palabras de la licenciada Araceli Onorio, estéacreteada con una mirada que trabaja sobre la
escucha en tanto reconocimiento de las diferenpiasnoviendo producciones creativas que
fortalecen la constitucion subjetiva. Lo terapéutjpuede estar relacionado justamente con
atender a las necesidades sociales que atravieskshbprdan la escuela: los resultados en
relacion a ello se constituyen como una escuelaexied que intenta superar el paradigma del

déficit por el respeto a las diferencias.
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Creo que la musicoterapia aporta una mirada y @orestodo, una escucha particular, a través
del lenguaje sonoro aparecen otros modos de e&pregie muchas veces generan que el
sujeto se posicione desde un lugar de posibilidaatrdvista realizada a la Mt. Ebley

Gonzélez).

La mausica nos da la posibilidad de “hablar” en otrolenguaje, de expresarnos. La
creatividad nos ofrece nuevas maneras de hacer algon la realidad que tenemos y juntas
abren un panorama que nos lleva por los caminos de salud tanto sea en la escuela, en la
calle o en general Al desplegar toda actividad se busca fortaleceredsiones sociales,
emocionales, cognitivas e interaccionales. Comadigma constante siempre esta presente el
concepto de resiliencia y de calidad de vida, doeposible reforzarlas través de las musica

(entrevista realizada a la Mt. Paula Franceschini).

Se visualiza aqui un camino que se estructurarenaidn a la salud a partir del accionar
desde la expresividad mediante herramientas sanBHases posible no solo desde el ambito
clinico, sino desde el encuadre educativo. Se toah@mentos relacionados con la dimension
terapéutica desde los conceptos de resiliencidigadade vida. Para la presente construccion
tesinal se escogieron otros conceptos (relaciondamdiarizados, ni mejores ni peores): se trata
de los conceptos de nucleos de salud, personabdadesiva y gestos discursivos. Estos
elementos que hacen a la dimension terapéutica esdolaridad especial los visualizamos,
habilitamos y rescatamos con el objetivo de amipBay fortalecerlos en la escena grupal

atravesada por lo sonoro.

Creo que la musicoterapia aporta un nuevo paradagyfaseducacion especial creando sujetos
de aprendizaje significativdlevando el soporte teérico del constructivismo (actacién)
hacia la salud que en muchas ocasiones se ha quedado en &ipositlégico que piensa al
cuerpo solo como un instrumentdevando la articulacién del arte que mira a la edgacion

y a la salud(...) Sospecho que la salud y la educacién se producemytodeterminan, o
deberian construir-deconstruirse en mas ocasiongs(reo que la musicoterapia puede
ofrecerle mucho al campo de la educacién espemiatealidad creo que en algin momento
habria que pensar en no lugares, algo como ciedaas mas libradas de etiquetas, que
institucionalizan: lo educativo es esto, la salgdesto otro, como compartimentos estancos,
gue en todo caso, desde una mirada logico positjvimo es productor de cosas en el otro y
viceversa (...) escuchar a un sujeto, por fuera slenrcas institucionalizantes, disciplinantes,
que lo cristalizan, y lo sujetan aun mas. Expei&ende musicoterapia comunitaria creo que
son ejemplificadoras de ciertos borramientos dedmgue lo Unico que hacen es “desincluir”,
“desintegrar”, ‘“institucionalizar”. Patologizar lanfancia. Creo que respondiendo mas

puntualmente esta pregunta ambas areas, pensadasestan en la actualidad, con ciertos
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bordes y barreras, se contribuyen y auto determpendén por esta reiteracion; en el mejor de

los casos deberian perseguir esto: enredarse,mam@, co-jugarse hermenéuticamente,

“deshegemonizarse”, dejar de “tironearse” el lidgm Sabiendo que los que estan en juego

son sujetos de derecho, absolutamente libres de sles lugares en donde habitar (entrevista

realizada a la Lic. en musicoterapia M. Savazzini).

Desde la Gptica de Maria Isabel, el entramadoatthacterapéutico se presenta como un
borramiento de los limites, un diluirse de los hegainstitucionalizados e institucionalizantes,

una posibilidad de librarse de las etiquetas gasifdan y niegan la subjetividad del sujeto. En

definitiva, desde esta mirada, la musicoterapiatapma critica a la sociedad de la disciplina.

C. A. Nimero IV:

Posibilidades para habilitar desde |la musicoteraigeen la escuela especial un espacio

de trabajo vinculado a lo terapéutico

Defino lo terapéutico desde la musicoterapia ematco de la escuela especial desde la
especificidad y la apertura del pensamiento estétiope nos permite a los musicoterapeutas

una mirada rica e integrada a la interdisciplinadéeel trabajo con los fendmenos estéticos
(entrevista realizada al Lic. Gustavo Gauna).

El espacio terapéutico que habilita la musicoterami la escuela se define, segun
Gauna, como una apertura al pensamiento estétste. @osicionamiento frente a los
fendmenos estéticos ya no tiene que ver con laddebelleza o fealdad, sino con la
apertura a la discursividad de los distintos ssjet@s posibilidades discursivas que

abre el posicionamiento estético del musicoterap@uieden leerse en términos de
aprendizaje.

En la escuela lo terapéutico se relaciona direatéeneon la promocion de la salud, con las
posibilidades que se van descubriendo de cadaEgas. posibilidades producen logros y esos
logros aprendizajes. Incluso, esas posibilidadegstman también los limites y aunque

doloroso esto también produce aprendizajes y amalite terapéutico (entrevista realizada a la
Lic. Araceli Onorio).

Aparece aqui una mirada puesta en la integridadsujeto en donde se aprecian los

logros que se van descubriendo, a la vez que selest las dificultades presentadas por el nifio
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y se presentan alternativas a las mismas. Esteeglel los desafios: ver la integridad de la
persona, es decir, visualizar las posibilidadesgsiarar las dificultades y, a la inversa, ver como
no ser funcionales a aquellos paradigmas de tetahbilitatorios que suelen atravesar a la
escuela especial poniendo el acento en la faltarta ple ver un cuerpo fragmentado. Ver al
sujeto desde su complejidad, visualizar sus patédades sin perder de vista los apoyos que

requiera en determinadas areas.

Contemplo lo terapéutico desde la lectura que leamusicoterapeuta hacia determinadas
situaciones especificas de los alumnos. Los precessicales enriqguecen un conocimiento
subjetivo de cada alumno, paciente y del musicper@. De esta manera, a partir del
encuadre se crea un espacio potencial conteneddrgere a través de la musica, en la musica
y en las relaciones que se desprenden de la empierimusical se proyecta una apertura a la
emocién, la comunicacion y al insight. De todos osdonsidero que no siempre el educativo
es el ambito adecuado para movilizar dichas cuessipor lo que no trabajo con ese material
de manera muy profunda. Si utilizo ese contenida fecilitar y promover la comunicacién,
fortalecer relaciones, intervenir en aspectos derglizaje, movimiento, expresion, como asi
también satisfacer necesidades fisicas, emocignalestales, sociales y cognitivas. Pero es
una delgada linea, que resulta peligrosa de crsizas que el alumno no esta protegido y
cuidado por el encuadre institucional. La informdacque nos presta el participante se utiliza
para despertar las potencialidades del alumno demadal que se pueda lograr una mejor
integracion y por consecuente una mejor calidaddiepero no de manera aislada e individual
(entrevista realizada a la Mt. Paula Franceschini).

Vuelve a aparecer en este punto la dimension tetiapécomo asociada a la mirada, en
este caso puntual, a la lectura que establece sicaterapeuta en relacion a determinadas
situaciones presentadas en la escuela y puestase@n desde la escena sonora grupal. Se
concibe al fenbmeno sonoro musical generado esclaeéa como canal expresivo, como puente
comunicacional con el otro, desde el cual es pesibhectarse con lo emotivo. Defendemos la
idea de que a través de la musica y en la musices@enden este tipo de experiencias, pero
también creemos que la “apertura a la emociénotauaicacion y al insight” forman parte del
acontecimiento: impredecible y espontaneo. Pomafdot los musicoterapeutas debemos estar
preparados para sostener, bordear, cuidar y proatgeéfio en este tipo de situaciones que son

manifestadas desde las propias expresiones mussicale

Lo terapéutico en la escuela debe escuchar a leelasdNo puede hacerse caso omiso de la

institucién escuela, parece una contradiccién ai@ho anteriormente. Pero creo que los
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musicoterapeutas tenemos que estar plenos enreikcigjede nuestra profesion: esto implica
correr riesgos. Todo acto conlleva consecuenciapor®ar las paradojas, lo disruptivo, lo
nuevo. “Un cierto destino no sabido de antemana’s kendremos que hacer cargo de estas
producciones y de las condiciones que las geneBeyuir trabajando, estudiando,
investigando, escribiendo, produciendo conocimignsocializdndolo, no solo en los &mbitos
de salud sino en las esferas (envolturas) edusatacon los pibes, con los maestros, con los
padres, pero también con las esferas (altas) destaniio de educacion, para modificar ciertas
letras, para aportar nuevas miradas, para quecl@spad escrito se permita modificar a partir de
la préactica que reflexiona dia a dia a partir dpréctica misma. La musicoterapia en accion,
en su quehacer cotidiano, pero también, aportandalas, produccion de conocimiento en los
lugares en donde se libran las batallas que impriynkegitiman los recorridos profesionales.
Profesionalizar, legitimar, abrir nuevos y futurcampos de acciéon y de trabajo digno.
Poniendo el cuerpo, cancion, mirada, escucha, mystoque instrumental, pero también
poniéndole letra a nuestro campo profesional yrkben el ambito educativo. Creo que tesis
como esta, la que se esta gestando serd un vevdagente/bisagra a nuestro campo en este

territorio de entramados (entrevista realizadaladaM. Savazzini).

Nuevamente las palabras de Maria Isabel trascieedambito de la clase de musica,
planteando, por un lado, la necesidad de escuakgprbblematicas sociales que atraviesan lo
institucional y ofrecerles canales expresivos Y, qioo lado, la necesidad de hacer huella en la
interdisciplina mediante saberes propios de la ootesiapia, ampliando la mirada terapéutica al

espacio del equipo técnico.

En principio tiene mucho que ver con el trabajog/dportes que el musicoterapeuta haga tanto
en el aula como en las reuniones de equipo. Espac® que se ha venido ganando desde

hace tiempo (entrevista realizada al Lic. Gustagar).

Hay dos caminos, desde la inclusién del musicoter@pcomo parte del equipo técnico, y
desde los talleres propuestos por programas ocgmvile promocion de salud (...) en la
escuela no se realizan tratamientos, pero si, senymven situaciones saludables de
aprendizajes significativos (no me refiero a coiles) de aprendizaje musical) sino a los
aprendizajes que se construye a partir de lasioakx con los otros, con la tarea propuesta,
qgue pasan por transitar las vias de comunicacidmgestro caso) sonoro-musicales, que los
niflos pueden aprehender mucho mas fluidamente met @so del lenguaje verbal (...) Por
otro lado se ha modificado el paradigma que ardstesia a la educacion especial y hoy se
trabaja hacia una escuela reflexiva que intentersupel paradigma del déficit por el respeto a
las diferencias y pone a todos los actores de $4itunién educativa en situacion de
responsabilidad frente a todos y cada uno de loarads, para generar espacios que posibiliten

el desarrollo de las potencialidades. Creo que Uaigoterapia, con una mirada terapéutica
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sobre la practica socio educativa que promuevadines salugénicas se constituye en uno de
esos espacios (...) En la escuela lo terapéuticelaeiona directamente con las posibilidades

gue se van descubriendo de cada uno. Esas pamileiidproducen logros y esos logros

aprendizajes. Incluso, esas posibilidades muesarahién los limites y aunque doloroso esto

también produce aprendizajes y es altamente tefiapé(entrevista realizada a Aracel

Onorio).

Aparece aqui la dimension terapéutica asociada adortes que el musicoterapeuta haga
dentro del equipo técnico, trasladando los sab#gelss musicoterapia a la interdisciplinar, asi
como también, se asocia la dimensién terapéuticala® aportes que se realicen desde los
proyectos de promocion de salud propuestos desdeeal musical y abordados desde el

dispositivo de aula taller.

Ocupar un lugar de posicion (a-posicion) o lo mée sg pueda. Escuchando, deconstruyendo,
instituyendo, haciendo huella con los saberes delidaiplina (musicoterapia) que son
diferentes (ni mejores ni peores) a los que llegante un profesor de musica. Creo que los
Musicoterapeutas nos formamos para poder sostesten,ano solo ensefiarle a que entone una
cancion, a que entrene su psicomotricidad para totgandero, los musicoterapeutas en las
escuelas especiales, hacemos cuerpo en otrosoriesit escuchamos. Y la posibilidad
dependera mucho también, en este caso, de latheidifi — disponibilidad que la institucion
toda aloje. No solo que nos habiliten deconstauifpkescriptivo”, esto es que nos “permitan”
imprimir ciertas modificaciones al “disefio curriad sino también de ir haciendo con el otro—
compafiero de tarea: maestro, gabinete, directestsidiantes, padres, barrio, la comunidad

educativa toda (entrevista a la Lic. M. Savazzini).

Vuelve a aparecer aqui la dimension terapéuticaiad® a los aportes que se hagan
desde la escucha especifica de la musicoterapia escolaridad especial. ElI aporte a la
dimensién terapéutica se realiza a partir de hlagella desde conceptos propios de la cosecha
especifica de la musicoterapia. Se valorizan loangles de la musicoterapia en la escolaridad
especial desde la posibilidad de coordinar progegtee atraviesen las paredes del aula, e incluso
las paredes de la escuela, al trabajar en conjumésdisciplinariamente con el otro comparfiero,

docente, auxiliar, alumno, nifo.
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Entramado educativo-terapéutico:

El psicoanalista Alfredo Jerusalinsky, referentérit® importante en esta produccion

escrita, se hace una pregunta que atravesararda fmnstante la presente construccion teodrica:

...¢,La educacion es terapéutica?

Jerusalinskylefine a la educacion especial ubicandola en warterintermedio entre la
esfera de lo educativo y la esfera de lo terapguligar de entramado, lugar de mixtura, tercera

zona en donde los recortes de cada campo resnffaficientes si no se juntan.

Sustenta dicha afirmacion en los siguientes ejes:

1- Imposibilidad de separacion de ambas areas (didensiducativa y dimension

terapéutica), en cuanto a que en la practica agdrasremediablemente juntas.

Las separaciones absolutas entre clinica y edutamdhan amparado fuertemente en la
oposicién burocratica entre la salud y la educa@@na diferencia ética entre el acto clinico y
el pedagdgico, en la distancia practica entre taiftn médica y la educativa. De hecho, todos
estos campos tropiezan con los efectos de la paosinsferencial que ocupan en la vida de
los pequefios. Los nifios nos devuelven incesantemahtcampo de la interdisciplina
demostrandonos la insuficiencia de los recortesudstros respectivos campos. Solamente un
artificio podria separarlos porque, en su acto, weemediablemente juntos (Jerusalinsky,
1993).

2- Sostiene Jerusalinsky que se plantea una problear@mun al terapeuta y al docere:

del cuidado de un otro sujeto:

Si atendemos al origen semantico de la palabraeata (del griego therapeutes, cuidador),
nos vemos enseguida tentados a establecer reladglimeetas con la posicién del educador ya

que a fin de cuentas cuidar también forma parsudeancion. (Jerusalinsky, 1993).

Respecto de este entramado, tercera zona en derateexlan la dimension educativa y
la terapéutica, la musicoterapeuta y profesoractspee musica Ménica Papalia, nos plantea
gue la educacion especial se ubica en un arearele @onfluyen la educacién y la salud:
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La educacion especial se encuentra en un area@aosona de manera obligada la educaciéon y
la salud (...) La propuesta es pensar cierta stle&ue el aprendizaje puede realizar, mas alla
de la instruccién y de la formacion de habitos. gH#é otro lugar se podria posicionar la
educacion? (...) Trabajar desde la educacion pasalud es un desafio personal que cada uno
de nosotros debera transitar en un particular neglcocon un particular sujeto y particulares
recursos. Los resultados en relacion con ello sestitoirdn como efectos de un proceso
terapéutico, aunque enmarcados dentro de otro @nhiffy Considerando el aprendizaje en
relacién con la salud; este proceso puede ser attorrapéuticamente desde la escuela. Se
deduce entonces que el educador de las materiasutarres especiales debe contar ademas
con una formaciéon comprometida con la salud, yajymofesional terapeuta debe saber de los
contenidos de ensefianza. No es interferencia impeté de campos y funciones, solo un

reconocimiento de este inevitable entrecruzamidP@palia, 1996: pp.105-108).

Defendemos la idea de que los aprendizajes quersulg aquellas areas relacionadas
con lo artistica en la educacion especial, se ilmstrdejando huellas, marcas, apropiacion.
Cuando hablamos de ello nos referimos a la pas#ullide asumir el "nosotros”, el colectivo, la
posibilidad del sentido de pertenencia, la opodadide integracion, una estructuracién de la
personalidad expresiva en direccidn a la saludlv@ros a recordar en este punto ese colectivo

sonoro que es el “taller de murga en la escuela”).

Se trata siempre, sea cualesquiera el eslabénaureatos ubiquemos, de la formacién de un
sujeto. Formacién no como concepto moral, sino coomzepto tedrico que sobrepasa aquello
relacionado con la ensefianza o la posibilidad desimitir informacion desde un campo

especifico. Sea éste artistico, cientifico o déguier indole (...) Formar quiere decir, aportar
desde el area en que uno esta comprometido, Isamc® lo posible, para que la educacion se
asiente sobre ese minimo de estructuracion psiquieanecesita alguien para ser. (Papalia,
1996: pp. 119-120).

Rescatamos y priorizando para estos chicos el altmntenido terapéutico que cargan los
aprendizajes que se desprenden de areas relacionadzon el arte en la escuela especial.
Se trata de reconsiderar para ellos y con ellos ealor de sus manifestaciones y el sentido

terapéutico de los aprendizaje¢Papalia, 1996: p. 156).
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Tercera Parte:

Universo de lo empirico

Entrevistas

(Anexo de entrevistas realizadas)
Proyecto taller de murga en la escuela:
Murga “Los hechiceros de Marcos Paz”,

“Murga Integrada”

Caso Rocio
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Entrevistas:

La entrevista, desde el punto de vista del métedoyna forma especifica de interaccién
social que tiene por objeto recolectar datos parana investigacion El investigador formula
preguntas a las personas capaces de aportarle dataserés, estableciendo un dialogo
peculiar, asimétrico, donde una de las partes nesmaer informaciones y la otra es la fuente
de esas informaciones. La ventaja esencial de tl@westa reside en que son los mismos
actores sociales quienes proporcionan los datativet a sus conductas, opiniones, deseos,
actitudes y expectativas, cosa que por su mismaalara es casi imposible de observar desde
fuera. Nadie mejor que la misma persona involucizata hablarnos acerca de todo aquello

gue piensa y siente, de lo que ha experimentadoyegta hacer. (Sabino, 1987).

Anexo |: entrevistas realizadas

A continuacion se exponen entrevistas realizadasusicoterapeutas y licenciados en
musicoterapia recibidos en las distintas unived®day casas de estudio de gran Bs As:

La investigacion se realiz6 desde una perspectiaitativa, profundizandose en el
analisis de las entrevistas, ello con el objetieoatbtener informacion a la vez pertinente y
variada sobre la tematica que nos compete: “Laidandel musicoterapeuta en las escuelas

especiales en su calidad de entramado educatiapétatico”.

Muestra:

Como requisito imprescindible, las entrevistas duoerrealizadas profesionales
musicoterapeutas que estén trabajando actualmenteseuelas especiales o profesionales
musicoterapeutas que hayan trabajado durante phkyimdo de sus vidas en escuelas especiales,
sean estas de caracter publico o privado.

Se trata de entrevistas focalizadas en una temdtigaiadas en ésta misma direccion:
“La funcion del musicoterapeuta en las escuelaseasies en su calidad de entramado
educativo-terapéutico”.

El protocolo de entrevista se divide en ocho preggjias dos primeras se vieron orientas
a la funcion especifica, si se quiere administeatque ejerce el profesional musicoterapeuta en
la escuela especial, la tercera y la cuarta refiesielos objetivos que se propone el
musicoterapeuta en la escuela especial y la madbli® trabajo que se desprende de estos

objetivos, la quinta y la sexta pregunta se oriematéos aportes realizados desde la educacion al
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campo de la salud y a la inversa, es decir, descngpo de la salud (especificamente desde la
musicoterapia como profesion del campo de la sahab)ia el terreno de la educacion especial.

La séptima y la octava indagan y se abocan alraatta educativo-terapéutico desde la funcion

del musicoterapeuta en la escuela especial.

En ellas se podran apreciar las categorias desen@@.A.) anteriormente mencionadas:

e C.A. I: Posibles funciones ejercidas por los musi@peutas en el marco de las escuelas

especiales.

e C.A. ll: Modalidades de trabajo del musicoterapeartadicho marco y Objetivos que se le

desprenden.

« C.A. lll: Aportes realizados desde la musicoterammeno disciplina del campo de la salud

hacia la educacion especial, especificamente eadigpositivo escuela especial.

« C.A. IV: Posibilidades para habilitar desde la mograpeuta en la escuela especial un

espacio de trabajo vinculado a lo terapéutico.

Las C.A. nos permiten establecer relaciones diseetdre el marco tedrico del presente
trabajo de investigacion y la practica profesiatell musicoterapeuta en las escuelas especiales.
Las mismas se orientan a reafirmar la hipotesisugsta del presente trabajo de investigacion, a
saber, la funcion del musicoterapeuta en las essuEdpeciales en su calidad de entramado

educativo terapéutico.

Notas:

1- Todos los entrevistados tienen en comun la ¢n@erprofesional en contextos de

educacion especial, especificamente en escuelesiags.

2- Las entrevistas fueron realizadas en primerarnicg via mail y en algunos casos, a

modo de profundizar, via encuentro real con losegigtados.
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Entrevista N° |

Nombre y Apellido de la entrevistaddusicoterapeuta Araceli Onorio

Institucién en la que se formBSAL

1-¢ Qué funcion ejerces en la escuela especial?

Mi cargo de base es Maestra de Musica.

2-¢,Qué funciones crees que puede ejercer el masigmuta en la escuela especial?

Un Musicoterapeuta puede insertarse dentro de raa raspecial con el cargo de
musicoterapeuta (esto estd aprobado y dependeddeesauela especial que lo solicite, por lo
menos en Provincia de Buenos Aires) y sus funcies&m dentro del equipo técnico y ademas

coordinando algunos grupos que se determine.

3- ¢ Como es tu modalidad de trabajo como musicp&rea en la escuela especial?

En la escuela especial 505 de La matanza, tengocargo dos grupos pedagogicos con
la modalidad educacién musical. Sin embargo desdd#i@ 2000, por propuesta del equipo
directivo de la escuela en acuerdo con el equipoidé comencé proyectos de Musicoterapia
para; grupo de nifios integrados en jardines y éss@emunes; Musicoterapia en el servicio de
Atencion temprana del desarrollo infantil y Mus&mipia en grupos con multidiscapacidad.

La modalidad de trabajo es grupal en coordinacwm iotegrantes del equipo técnico
(que por lo general es la asistente educacionestiynuladora en el caso de Atencion temprana
del desarrollo.

En todos los casos trabajo un encuentro semanadbsaniios y un encuentro mensual de
taller de musicoterapia con los padres.

Desde el 2009 la escuela esta afectada por el gimoge musicoterapia UBANEX, del
cual soy co-directora conformando parte de un eqgue tiene en estos momentos en esta

escuela especial dos grupos a cargo, adolesceptesaglolescentes.

4-¢ Cudles son tus objetivos de trabajo?

Mi foco esta puesto en la promocion de salud pradoiente promoviendo la escucha,
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Fortaleciendo las capacidades de la poblacion tofavenil para la construccion de su
identidad, Aumentando la calidad vincular, asumgertinostros, Fomentando la adquisicion
de herramientas que permitan transitar las crisgédeg, Accediendo a un lenguaje sonoro y

musical en tanto medio de comunicacion y expresion.

5-¢,Como crees que la musicoterapia realiza apaetesl campo de la salud desde el marco de

la educacion, especificamente desde la escuelziatpe

En momentos como los que vivimos de exclusion sigrla escuela esta desbordada por
situaciones sociales que la afectan, necesita E%ipuertas a otras alternativas saludables,
expresivas e inclusoras y la musicoterapia poinsude lenguaje y por mantener una mirada
terapéutica trabaja sobre la escucha en tanto setniento de uno y de los otros y promueve

producciones creativas que fortalecen la congbitusubjetiva.

6-¢,Qué posibilidades crees que le puede ofrecamusicoterapia (como disciplina del campo de

la salud) al campo de la educacién especial?

Creo que mi respuesta es muy acotada porque meoemdgia la musicoterapia social, en
distintos ambitos, uno es el educativo. Desderagtada trabajo sobre el malestar que se genera
en la escena educativa y que no es soélo de los sifio también de los adultos involucrados
(también trabajo esporadicamente talleres con taeries) estableciendo espacios saludables
intra e intersubjetivos, visualizamos las dificdéa de comunicacion y aportamos a la escuela
nuevas herramientas para mejorar los vinculos,casio los problemas de aprendizaje o
situaciones de violencia. Desarrollamos la capdcida autoestima y autoproteccidon. La

apropiacion del universo cultural y simbolico camplemisa del respeto a la diversidad.

7-¢,Cual es la posibilidad de habilitar desde la digm del musicoterapeuta en la escuela

especial, un espacio de trabajo vinculado a lo pératico?

Hay dos caminos, desde la inclusion del musicogert@pcomo parte del equipo técnico,

y desde los talleres propuestos por programasvcer de promocion de salud.

8- ¢ Desde qué posicionamiento ves lo terapéutico?
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Creo que quedo claro al posicionarme desde la pridmale salud, en la escuela no se
realizan tratamientos, pero si, se promueven sitmes saludables de aprendizajes significativos
(no me refiero a contenidos de aprendizaje mussiat) a los aprendizajes que se construye a
partir de las relaciones con los otros, con laat@m®puesta, que pasan por transitar las vias de
comunicacion (en nuestro caso) sonoro-musicales)agunifios pueden aprehender mucho mas
fluidamente que en el caso del lenguaje verbal.

Por otro lado se ha modificado el paradigma quesasstenia a la educacion especial y
hoy se trabaja hacia una escuela reflexiva quentmtsuperar el paradigma del déficit por el
respeto a las diferencias y pone a todos los actbgea institucion educativa en situacion de
responsabilidad frente a todos y cada uno de lowsrads, para generar espacios que posibiliten
el desarrollo de las potencialidades. Creo queusicoterapia, con una Mirada terapéutica sobre
la practica socio educativa que promueva situasi@adugénicas se constituye en uno de esos
espacios.

En la escuela lo terapéutico se relaciona direatsaneon las posibilidades que se van
descubriendo de cada uno. Esas posibilidades peodlogros y esos logros aprendizajes.
Incluso, esas posibilidades muestran también hoisd$ y aunque doloroso esto también produce

aprendizajes y es altamente terapéutico.
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Entrevista N° Il

Nombre vy Apellido del entrevistadbic. Gustavo Gauna

Institucién en la que se form@itulo de musicoterapeuta expedido por la USAlicgriciatura

expedida por la UAI.

1-¢ Qué funcion ejerces en la escuela especial?

Administrativamente la de profesor de musica.

2-¢,Qué funciones crees que puede ejercer un mesapauta en la escuela especial?

La de un docente, con una vison muy actual sobggrdhlematica de la salud en la
educacion, sobre todo teniendo en cuenta que ldaq@oOb de la escuela especial se ha
modificado notoriamente en las ultimas dos décagleampdo hacia el campo de las dificultades

social.

3-¢,Como es tu modalidad de trabajo como musicoripen la escuela especial?

En mi caso el trabajo abarca desde nifios muy pegugfton multidéficit (lo que se
conoce como Plan Global-no graduado), hasta niidos un buen nivel intelectual y con
aprendizajes de matematica y lectoescritura. lgemie) con todos los grupos la dindmica es

fundamentalmente la de taller.

4-¢ Cudles son tus objetivos de trabajo?

Tengo una planificacion circular, que va desdepiosieros y mas primarios contactos
con los materiales sonoros y las primeras formaspeteepcién, hasta la posibilidad de
interpretaciones musicales en proyectos integradosgnstituciones artisticas de la comunidad.
Esto quiere decir que todos los grupos pueden pasagxperiencias similares, en un juego de

ida y vuelta con los contenidos.

5- ¢ Cémo crees que la musicoterapia realizar apoete el campo de la salud desde el marco de

la educacion, especificamente desde la escuelziatpe
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Desde el mismo lugar que los hace a nivel cliniccognunitario. Sobre todo con la
difusidon e impronta que la musica tiene hoy erfdasias de pensar y sentir en los jovenes, que
si bien estuvo siempre, hoy aparece de forma m@snti@ante. Las situaciones en el aula hoy
pueden tener formas muy similares a los trabajesenmtivos en educacion.

6 -¢Qué posibilidades crees que le puede ofrecendaicoterapia (como disciplina del campo

de la salud) a la escuela especial?

La de jerarquizar una mirada y un abordaje sobselgetividad y posibilidades creativas

de los nifios y jovenes, siempre desde sus posibésl

7-¢,Cual es la posibilidad de habilitar desde laweda especial un espacio de trabajo que desde

el marco de la musicoterapia vincule lo educativa o terapéutico?

Tiene mucho que ver con el trabajo y los aportesejumusicoterapeuta haga tanto en el
aula como en las reuniones de equipo. Es un espa€eicse ha venido ganando desde hace
tiempo. Por ejemplo; En una escuela especial equta trabajé en la Ciudad de Bs. As,
recibiendo la visita de una inspectora y al trabeggmigo con un nifio, ella escribio en el acta
de visita que habia entendido el trabajo del mtsiapeuta como distinto al del maestro de
musica y que apreciaba a ambos para el marcoaedelgla especial.

8-¢ Desde qué posicionamiento ves lo terapéutico?
Desde la especificidad y la apertura del pensamiestético, que nos permite a los

musicoterapeutas una mirada rica e integrada até&disciplinar desde el trabajo con los

fendmenos estéticos.
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Entrevista N° Il

Nombre y Apellido del entrevistadMusicoterapeuta Ebley Gonzalez

Institucién en la que se formBAl

1-¢ Qué funcion ejerces en la escuela especial?

Trabajo como docente de musica, coordino un tekepercusion y dirijo dos coros, uno
infantil y otro juvenil. En una de las escueladéja en equipo junto a dos docentes de musica y
otra musicoterapeuta; en la otra escuela trab&go so

2-¢,Qué funciones crees que puede ejercer un mesagauta en la escuela especial?

Creo que puede ejercer la tarea docente, coorthiiares y proyectos de produccion

artistica o bien estar dentro del gabinete.
3-¢,Como es tu modalidad de trabajo como musicoripen la escuela especial?

Si bien trabajo con objetivos pedagogicos, con ifit@ciones, contenidos y demas,
priorizo el vinculo que se establece con cada atugndentro de cada grupo, al igual que el
proceso de cada nifio y el habilitar la musica cdemguaje expresivo.
4-¢ Cudles son tus objetivos de trabajo?

Los objetivos fundamentales giran en torno a cangtnto a los alumnos un espacio de
comunicacion, expresion y disfrute, en el que poedalizarse producciones musicales tanto

grupales como individuales.

5-¢,Como crees que la musicoterapia realizar apogtegl campo de la salud desde el marco de

la educacion, especificamente de la escuela edpecia
Creo que la musicoterapia aporta una mirada y pbrestodo una escucha particular,

pienso que a través del lenguaje sonoro apareces wibdos de expresion que muchas veces

generan que el sujeto se posicione en un lugaosibifidad.
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6-¢,Qué posibilidades crees que le puede ofrecetusicoterapia (como disciplina del campo de

la salud) a la escuela especial?

Una mirada y una escucha més atenta, una mayadbifiéad a la hora de proponer y

planificar, de andar y desandar posibles caminos.

7-¢,Cual es la posibilidad de habilitar desde laweda especial un espacio de trabajo que desde

el marco de la musicoterapia vincule lo educatiga o terapéutico?

Creo que los espacios de creacion y produccionagiimpoyectos, talleres coordinados
por musicoterapeutas) pueden generar un “espat@amadio”, un entre en el que podamos
alejarnos de lo planificado. (Algo de esto voy\estigar en mi tesis).

Cumplir las exigencias institucionales desde uricgmsamiento claro que contemple la

necesidad e intereses de cada alumno.
8-¢ Desde qué posicionamiento ves lo terapéutico?

Veo la tarea terapéutica como una labor a realkzsr mucho cuidado y respeto,
intentando abrir nuevas posibilidades, habilitaevos caminos de expresion, de movilizar

aguello que se encuentra fijo, inmavil.

Dar a la produccion, al sonar del otro la categdeidiscurso.
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Entrevista N°: IV

Nombre v Apellido de la entrevistaddac. Maria Isabel Savazzini

Institucién en la que se formditulo de Musicoterapeuta expedido por la USAlgdriciatura

expedida por la UAI.

1-¢ Qué funcion ejerces en la escuela especial?

He trabajado hace muchos afios en Escuela Espdoiastoy trabajando actualmente.
En algunos casos ejercia la funcion bien definidaPdofesor de musica (desde el disefio
curricular, asi lo pedia), y en otros, los masjaana mixtura, un entramado de funciones. En

educacion se llama el curriculum real, o la produten acto.

2-¢,Qué funciones crees que puede ejercer el maesigmuta en la escuela especial?

Recuerdo mi labor en la Escuela de Educacion Ealpico. 503 de Moron, alla por el
afio 1992, hicimos de las labores de los Musicosenag, en ese momento éramos dos en el
cargo, un trabajo muy interesante interdisciplimarilo presentamos en Jornadas de Salud del
Municipio de Moron. Luego siempre presentabamosctaizabamos los quehaceres cotidianos,
nos haciamos preguntas en torno a estos lugamsiynalelineados en donde la Educacion y lo
terapéutico se funden, son eficaces, pero tambigsdupen mucho “ruido” en las
representaciones sociales (para el afuera) ¢ Quesgmmfesores, terapeutas? ¢ que ponderamos?
¢Esta bien que hagamos caso omiso del Curriculueschiptivo, que tiene objetivos
pedagogicos? Recuerdo estar siempre haciendo yrumientramado de ciertas cuestiones bien
pedagdgicas y luego terapéuticas con los marcagcdedque en ese momento sustentaban
nuestra practica (musicoterapéutica). Hoy a ladeizanta agua corrida bajo el puente, con esta
tesis que se estd presentando, etc., viene to@o egstcicio de memoria profesional, que
deconstruye, resignifica y abre nuevos interrogantedesafios para continuar pensando y
produciendo.

3- ¢, Como es tu modalidad de trabajo como musicptari en la escuela especial?

Siempre haciendo un ejercicio (memoria profesiolaathodalidad, como decia antes, era
muy ecléctica, trataba de ir “escuchando” la deraatella poblacion de chicos, articulando con

lo institucional, tratando de avanzar con lo “instente”, lo nuevo. Pese a que traia ciertos
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inconvenientes, era mas fuerte que yo. No soy poodede musica, pese a tener en ese momento
también una fuerte formacion pedagdgica musical.

Improvisaciones instrumentales, Cancionero (sedecale repertorios), mucho pero
mucho trabajo corporal (en muchas ocasiones camoé de educacion fisica y la médica de
gabinete) trazdbamos proyectos a partir de lo mergia de la necesidad de los pibes: Recuerdo
en una oportunidad se armo a partir de la musiaasdxualidad de los pibes, el ir a bailar, el
cuerpo, etc. Y ahi se armo un proyecto interdis@pilo muy lindo. También recuerdo que en las
horas, también en algunas ocasiones se incluiapel@®nas del comedor, las cocineras, las
porteras, cantando y bailando, entramandose. @ireoespondiendo a la pregunta: “modalidad”
de “modo” de “forma”, atendia siempre a lo emergagrtpal, y también en otras ocasiones solia
llevar material (mio propio) porque en la escuaetahabia demasiado. O porque también me
gustaba hacer “cierta donacion” de lo propio, no siesde el saber, la funcion, sino desde los
instrumentos, los materiales. Es todo un desafionsesicoterapeuta en educacion especial, en
escuelas de recuperacion, etc. Recuerdo estajamaaen la Escuela Nro. 502 (creo) de Merlo,
y con una poblacion de pibes de sectores muy \alhtes en donde casi el eje de todo momento
en la escuela era La situacion de Murga. Estaa esduela era estar en “murga”, asi que esto fue
muy aprovechado desde mi funcion como musicotetapguor la posibilidad de trabajar el
plano expresivo instrumental, vocal, letras, toqeresos bancos, repiques que iban trasladandose
y en eco repitiéndose en todo el edificio escdi@abia que hacer con eso, en algunos casos
porque era suprimido por los docentes que queris@fiar y eso les hacia “ruido”.

4-¢ Cudles son tus objetivos de trabajo?

Y ahora que lo reflexiono: Un entramado educatiierapéutico, una tercera zona, en
donde se confluian ambos territorios. Ahora le pusgher palabras, incluso, ahora reflexiono
con vos, a partir de esta construccion tesinalddriio en la accion. Investigar, probar, en el
guehacer cotidiano, con el otro, con los otros tnagscocineros, porteros, colegas, yo misma.
El arte mira a la Salud, y a la educacién y los,tem triada deberian mirarse, autodeterminarse

continuamente.

5-¢, Como crees que la musicoterapia realiza apcetes! campo de la salud desde el marco de
la educacion, especificamente desde la escuelziatpe

Aportando un nuevo paradigma. Creando sujetos ndizaje significativo, llevando el
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soporte tedrico del constructivismo (educacion)iddéa salud, que en muchas ocasiones se ha
quedado en el positivismo logico que piensa alpmeonlo como un instrumento. Llevando la
articulacion del arte que mira a la educacion ya &dlud, estuve escribiendo acerca de esto
altimamente, me ha convocado la escritura a pagtita escritura. Y esto se ve realimentado a
partir de mi Ultima y mas reciente experiencia skareen lugares de formacion de Docentes de
Educacion Especial (DN en Profesorado Raspantiaté). Lugar que me ha permitido seguir
reflexionando acerca de estas cuestiones. Sospgeehta Salud y la Educacién se producen y

autodeteminan, o deberian construir — deconstraitfsaas ocasiones.

6-¢,Qué posibilidades crees que le puede ofrecanuaicoterapia al campo de la educacion

especial?

Mucho, en realidad creo que en algin momento hajugapensar en No lugares algo
como ciertas zonas mas libradas de etiquetas ngtisucionalizan: lo educativo es esto, la salud
es esto otro, como compartimentos estancos, queodm caso, desde una mirada logico
positivista, uno es productor de cosas en el otiaceversa. Pienso en un territorio “a cielo
abierto” (Escucha AE: 2012). Que implica escuchamnasujeto, por fuera de las marcas
institucionalizantes, disciplinantes, que lo ctigtén, y lo sujetan aun mas. Experiencias de
musicoterapia comunitaria creo que son ejemplibcasl de ciertos borramientos de bordes que
lo Unico que hacen es “desincluir’, “desintegrdifistitucionalizar”. Patologizar la infancia.
Creo que respondiendo mas puntualmente esta peegniias areas, pensadas como estan en la
actualidad, con ciertos bordes y barreras, se ibaggn y auto determinan, perddn por esta
reiteracion; en el mejor de los casos deberiaregansesto: Enredarse, entramarse, co jugarse
hermenéuticamente, “deshegemonizarse”, dejar den&arse” el liderazgo. Sabiendo que los
que estan en juego son sujetos de derecho, abmelti libres de elegir sus lugares en donde
habitar.

7-¢,Cual es la posibilidad de habilitar desde la digm del musicoterapeuta en la escuela

especial, un espacio de trabajo vinculado a lo pératico?

Ocupando un lugar de Posicion (a posiciéon) o lo mas se pueda. Escuchando,
deconstruyendo, instituyendo, deconstruyendo, hdoidwuella con los saberes de la disciplina
(musicoterapia) que son diferentes (ni mejoresenirgs) a los que lleva adelante un profe de

musica. Creo que los Musicoterapeutas nos formapaosa poder sostener a otro, no solo
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ensefarle a que entone una cancion, a que entrggsecemotricidad para tocar un pandero, Los
Musicoterapeutas en las escuelas especiales, haoem@@o en otros territorios: Escuchamos. Y
la posibilidad dependera mucho también, en esi dasla habilitacion — disponibilidad que la
institucion toda aloje. No solo que nos habilitetahstruir lo “prescriptivo”, esto es que nos
“permitan” imprimir ciertas modificaciones al “disefio curricular” sino también de ir haciendo
con el otro — compafiero de tarea: maestro, gabidestivos, estudiantes, padres, barrio, La
comunidad educativa toda. Luego devendra la tazdwder letra. No se como estan los Disefios
Curriculares de Musica o las areas afines en la&aidn Especial hoy dia. ¢ Se modificaron con
la presencia de tantos afios de Musicoterapeutgmoda estos lugares?.... ,COmo estara este

tema hoy dia?

8- ¢ Desde qué posicionamiento ves lo terapéutico?

Creo que ya con las respuestas anteriores estdnidp. Lo terapéutico en la escuela
debe escuchar a la escuela. No puede hacer caso dmila institucién escuela, parece una
contradiccion a lo dicho anteriormente. Pero crae lps Musicoterapeutas tenemos que estar
plenos en el ejercicio de nuestra profesion: estplica correr riesgos. Todo acto conlleva
consecuencias. Soportar las paradojas, lo disptvnuevo. “Un cierto destino no sabido de
antemano”. Nos tendremos que hacer cargo de mstdgcciones y de las condiciones que las
generan. Seguir trabajando, estudiando, invest@aestribiendo, produciendo conocimiento y
socializandolo, no solo en los ambitos de salud sim las esferas (envolturas) educativas, alli
con los pibes, con los maestros, con los padres f@mbién con las esferas (altas) del
Ministerio de Educacién, para modificar ciertagdst para aportar nuevas miradas, para que lo
gue esta escrito se permita modificar a partiraderéctica que reflexiona dia a dia a partir de la
practica misma. La Musicoterapia en accion, enughgcer cotidiano, pero también, aportando
miradas, produccion de conocimiento en los luganedonde se libran las batallas que imprimen
y legitiman los recorridos profesionales. Profeal@ar, legitimar, abrir nuevos y futuros
campos de accion y de trabajo digno. Poniendo elpoy cancion, mirada, escucha, susurro,
toque instrumental, pero también poniéndole letrauestro campo profesional y laboral en el
ambito educativo.

iCreo que tesis como esta, la que se estad gessmndaun verdadero aporte /bisagra a

nuestro campo en este territorio de entramados!
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Entrevista N°: V

Nombre y Apellido de la entrevistaddusicoterapeuta Franceschini, Paula.

Institucién en la que se formBSAL

1-¢ Qué funcion ejerces en la escuela especial?

Cumplo la funcién de Musicoterapeuta del espacstinigdo al area musical. Al pensar
en las funciones del musicoterapeuta en educadpecl, se abre camino conjunto entre lo
pedagogico y lo clinico. Por un lado, pienso eadanilacion de herramientas y del despliegue

de lo musical y por el otro en cuestiones subjstd@cada participante.

2-¢,Qué funciones crees que puede ejercer un mesagauta en la escuela especial?

Como se plante6 en la respuesta anterior, consglexda funcion del musicoterapeuta
en educacion especial es un entramado entre Igfgida y lo clinico en lo que respecta a las
lecturas del profesional. Si bien el encuadre distés pedagdgico, muchas veces la musica
moviliza al participante acercandole al encuadvengias subjetivas profundas ligadas a lo que
se “trabajaria clinicamente”, de todas maneras que® hay contenidos internos que no se

pueden sostener en dicho encuadre por o que optaoptrabajar con ese tipo de disparadores.

3-¢,Como es tu modalidad de trabajo como musicoripen la escuela especial?

Trabajo con el marco que ofrece la musica, logunstntos y las canciones, abriendo
terreno para despertar nociones didacticas en lasmnas desarrollando sus habilidades
musicales y no musicales, atendiendo a las carstotas especificas de cada etapa y de cada
grupo, propiciando el desarrollo integral de lagspeas y preparandolas para un futuro
relacionado en mayor o menor medida con el munda deisica. Aportando desde la educacion
artistica a todas las dimensiones del individuojnielectual, lo emocional, lo social y lo

psicomotriz.

4-¢ Cudles son tus objetivos de trabajo?
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Propiciar un espacio para el despliegue de lo e¢érponoro-musical. Valiéndome de
diversos recursos como: la improvisacion, la ciade canciones, el canto, la escucha, el
trabajo con musica editada y demas recursos guengeasarios.

Los objetivos de trabajos se despenden y relaci®siampre con cada grupo en
particular, se relacionan todos con el incremefdacapacidad expresiva y creativa de los

alumnos.

5-¢,Como crees que la musicoterapia realizar apogtegl campo de la salud desde el marco de

la escuela especial?

La muasica nos da la posibilidad de “hablar” en o&oguaje, de expresarnos. La
creatividad nos ofrece nuevas maneras de hacecaigta realidad que tenemos y juntas abren
un panorama que nos lleva por los caminos de lal gahto sea en la escuela, en la calle o en
general.

Al desplegar toda actividad se busca fortaleceredsiones sociales, emocionales,
cognitivas e interacciénales. Como paradigma aomstsiempre esta presente el concepto de

resiliencia y de calidad de vida, siendo posibferzarla a través de la musica.

6-¢,Cual es la posibilidad de habilitar desde laweda especial un espacio de trabajo que desde

el marco de la musicoterapia vincule lo educatiga o terapéutico?

Desde la relacion existente entre musica y saladiol en Musicoterapia en ambiente
escolar como en el encuadre clinico, la masicasnanefin sino un medio, medio para desplegar
o desarrollas conceptos pedagogicos o clinicospsemiendo a la salud como un objetivo
comun en ambos casos. La musica en ambos, esgelajenescogido para propiciar nuevas

formas de proteccion y de promocién de la saludasi@ersonas.

7-¢ Desde qué posicionamiento ves lo terapéutico?

Contemplo lo terapéutico desde la lectura que hakemusicoterapeuta hacia
determinadas situaciones especificas de los alunmss procesos musicales enriquecen un
conocimiento subjetivo de cada alumno, pacientel yraisicoterapeuta. De esta manera, a partir
del encuadre se crea un espacio potencial contemedel que a través de la masica, en la

musica y en las relaciones que se desprendenedgdégiencia musical se proyecta una apertura
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a la emocion, la comunicacion y al insight. De wdoodos considero que no siempre es el
ambito adecuado para movilizar dichas cuestionedgqgue no trabajo con ese material de
manera muy profunda. Si utilizo ese contenido dardlitar y promover la comunicacion,
fortalecer relaciones, intervenir en aspectos deraizaje, movimiento, expresion, como asi
también satisfacer necesidades fisicas, emocigmaksgales, sociales y cognitivas. Pero es una
delgada linea, que resulta peligrosa de cruzar gue el alumno no esta protegido y cuidado por
el encuadre institucional. La informacion que nossta el participante se utiliza para despertar
las potencialidades del alumno de manera tal qumueda lograr una mejor integracion y por

consecuente una mejor calidad de vida pero no demaaislada e individual.

8-¢,Qué posibilidades crees que le puede ofrecerdsicoterapia a la escuela especial?

Infinitas son las posibilidades que puede ofreaenusicoterapia a la escuela especial.
Una de ellas se encuentra en las diversas mandéoas\gs de comunicacion, la mirada, gestos,
muecas, movimientos corporales, canciones, et@ &irel cambio de paradigma de alumno
pasivo a participante-activo generador de sus psomionocimientos acompafiado por el
musicoterapeuta en la clase, considero que todamepuede despertar su propio conocimiento
acompafado por una légica pedagogica funcionaddeénte, adulto. Es mas simple para el
alumno trabajar con lo que ya tiene, aprehendeehda.

Sin embargo para desarrollar las posibilidades lguefrece la musicoterapia a la
educacidon especial es necesario que haya musigettas trabajando en escuelas. Una de las
razones por la que considero necesaria la preselecibbs musicoterapeutas en educacion
especial es para desplegar las verdaderas nociunesnos “presta” la musica, ya que
habitualmente se reduce la funcion de la musicalyrdisicoterapeuta a la de “colocarle” al
alumno “musica de sanacion”. Desconociendo que daica es un medio y no un fin, es la
herramienta, el lenguaje escogido por el musicpeerta para propiciar nuevas formas de
proteccion y de promocién de la salud, una hernatmieompartida de intervencién y dialogo del
musicoterapeuta y de los alumnos que participdasielases.
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Caso Rocio:
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Cine-teatro Roma, cuidad de Marcos Paz
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Trabajamos junto con Rocio desde mediados del @88 Rasta el mes de diciembre del
afo 2011 en la escuela especial un lugar parawinvada en la ciudad de Marcos Paz.

La institucién es del tipo escuela especial, ndefa, con servicio de jornada doble y
simple en los cuales se incluyen: nivel inicialimar y segundo ciclo, talleres de formacion
laboral y servicios de integracion.

Rocio empez0 a asistir a musicoterapia con quisarige a los 17 afios, anteriormente
habia tenido musica en la escuela en un abordapalgal interior del aula con una maestra de
musica.

Durante su infancia, Rocio habia asistido al servie musicoterapia del hospital
Garrahan.

Su diagndstico de base es pardlisis cerebral (pamdsia espastica), su compromiso
motor es grande, sin embrago, la obturacion materaus manos no le impide hacer las cosas
que mas le gustan, si la dificultan pero no lalickaa.

Rocio toca el piano principalmente con los dedakcés de ambas manos, y a veces
emplea mas de un dedo de su mano derecha. Lo giieneade plasticidad motora, lo tiene de
oido, puede escuchar una cancion y reproducidapaifeccion en el piano (reproduce canciones
de oido sin saber nada de teoria musical, a eicede la ubicacion de las notas musicales en
el piano). Toca el piano en su casa ya que tienealado propio que usa habitualmente, pero

nunca tuvo un profesor que le ensefara.

Descripcion de una escena:

Esta escena tuvo lugar a mediados del afilo 200&semomento trabajamos en un
abordaje grupal al interior del aula con entrel®yovenes (mujeres y varones) de entre 14 y 18
afos aproximadamente, en calidad de clase de musica

En esta oportunidad estabamos en el aula tocandpitarra y produciendo canto
colectivo. Habiamos llevado un teclado para qugr@bo pueda explorarlo, en ese entonces la
modalidad de trabajo rondaba entorno a la preséntate un instrumento y a la posterior
exploracion de las posibilidades sonoras del mismo.

Rocio se mostré atenta desde que vio ingresacleldte por la puerta, al llegar su turno,
toco una cancion de "los iracundos” (una bandauaymde los afios 60 que es del agrado de sus
padres y que Rocio escucha habitualmente en suocasael ciber). Para mi sorpresa, Rocio
armoé acordes simples en el teclado (acordes diagria partir de arpegios) empleando ambas

manos y también reprodujo la melodia de la canc@imel instrumento, todo sond afinado y en
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su lugar. Ante esta escena yo le pregunté si mgagaeompaifar retomando la cancion que
veniamos trabajando con el grupo. Rocio asintiéyamente todo sono en su lugar. Ella estaba
reproduciendo canciones de oido y el mismo grupareeia como publico oyente.

Al ver esta condicion, durante el afio 2009 solicité abordaje individual que seria
excepcional para ese momento, es asi que empezaniabajar en forma individual u
ocasionalmente en duo con su amiga Carolina. Edtolajes individuales eran de media hora
de duracion y tenian una frecuencia de dos enassémanales. Carolina se sumo al espacio a
pedido de la docente a cargo del grupo, ya quéfia parecia no integrarse en las actividades
grupales y querian intentar con musicoterapia. B#oer6 un cambio en la dindmica que se
venia dando, entre otras cosas porque Carolina teméha necesidad de entablar conversacion y
Rocio preferia avocarse a lo estrictamente mugiGlsea desde la recepcién o desde la
produccion) por otro lado, la presencia de Caratimapermitia trabajar los roles, la escucha, el
vinculo y el registro del otro, lo cual resultalssitivo para Rocio especialmente tratandose de
gue su escucha y atencion en los intercambios lesrbalian ser por breves periodos de tiempo.

Realizabamos los encuentros en un gabinete ubieadano de los extremos de la
institucion. Yo la iba a buscar a su salén e ibajmotas hacia al gabinete, juntas es: una al lado
de la otra (a ella nunca le gusté que la llevesiesilla de ruedas), al principio este recorrido se
hacia largo ya que su desplazamiento era muy Jelo® intercambios verbales breves, pero, con
el correr del tiempo Rocio empezd a aprovechaséstajes” para hacer pedidos del tipo: que le
grabe tal o cual canciéon o que le consiga tal d ®tea. Con el paso del tiempo fuimos
reforzando la relacion vincular y a nuestras cosagpnes “entre pasillos” se le sumaron
tematicas que giraban en torno a nuestra vidalsodigpendientemente de la escuela, esto es: el
tiempo libre, la familia, los amigos, los hobbiksmusica.

Rocio disfrutaba de cantar con el micréfono caresate su eleccién, preferentemente de
los iracundos o de series televisivas comovaeano del 98 Amigovios(siempre se trataba de
tiras que habian quedado atras en el tiempo, al gue la masica que elegia para trabajar). Esta
actividad siempre la realizdbamos frente al esgajmndo con colchonetas la parte del espejo
que reproducia las propias limitaciones (en es$e,da silla de ruedas), lo cual favorecia el
como si, o el "sumergirse en el personaje”.

Al momento del cierre de los sucesivos encueniobaraos hablar sobre las actividades
realizadas, a Rocio le costaba mucho verbalizacade las actividades, asi como también se le
dificultaba sostener una actitud de escucha atenta.

Podriamos suponer que aquiestdencia o se pone en juego algo del orden deidoaq

ella le hacia limite en su desenvolvimiento cotidiay que tiene relacion con el desarrollo
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cognitivo.

A partir del afilo 2010 volvimos a trabajar a solagjye su amiga Carolina dejo de asistir
a la institucion, Rocio la recordaba esporadicaemgnmanifestaba deseos de ir a visitarla,
llamarla por teléfono, escribirle una carta o senglerla para el dia de su cumpleafios.

Durante cierto tiempo nos avocamos a trabajar sk@mente con el piano, pasando de
la reproduccion de canciones de oido a la improwdsalibre. Esto ultimo implicaba ciertas
reglas: seleccionar pistas del teclado y tocameade ellas e inclusive improvisar con la voz.
Esta actividad se veia sostenida en toda una ts@u@ropuesta por Rocio en la cual
respetabamos un orden (primero se improvisaba dabpésta uno, luego sobre la dos, y asi
sucesivamente llegando aproximadamente hastatéarpisero 14).

Luego de cierto proceso ella empezé a hacerme garses producciones, casi siempre a
partir de solicitarme que la acomparfie con la gaitarla voz. A partir de este momento el
vinculo comenzo a fortalecerse cada vez mas, eflanvita a su mundo, a conocerla en lo
personal y en lo familiar. Empez6 a traer a losuentros fotos de su infancia y a contarme la
historia de su familia.

Por razones de reforma institucional durante el2id trabajamos en otro gabinete, los
cambios de espacio y encuadre de trabajo resultaddaituales en aquel entonces, nuevamente
trabajamos en un abordaje individual de dos enopeisemanales regulares de media hora de
duracién aproximadamente. Rocio pas6 de gradognsentraba trabajando en los talleres de
formacion laboral como en la actualidad.

Valoraciones subjetivas:

Respecto a las observaciones del afio 2009, podkeipotetizar que Rocié empezd a
transitar un proceso musical y expresivo a pamir @mpleo de la musica como medio de
expresion y comunicacion, puente comunicacionaletairo. Este proceso se fue estructurando
y orientado hacia otras dimensiones, con la comsigel desestructuracion por ejemplo en la
escucha, ya que sus periodos de escucha se viemmmentados con el paso del tiempo,
también se vieron reforzadas sus muestras afectiedgante la relacion trasferencial.

Quisiera aclarar aqui un punto que considero imptet dejar en claro y es que las
escuchas breves de Rocio giraban en torno a loentomde intercambios verbales y no asi a
los momentos de produccién o recepcion sonora.

En cuanto a su universo afectivo, también podenfiosiaa que este aspecto se vio

favorablemente incrementado mediante el procesdadactividad musicoterapéutica, ello
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también a medida que se vio reforzada la relacemsterencial en el vinculo, desde aqui Rocio
se empez0 a dar ciertos permisos relacionadosiakpente con la tematica del amor:

Las canciones que Rocio empez6 a traer y a pestiorfiten su mayoria romanticas, ella
se reia al escuchar las historias de amores y @esam de esta forma, yo junto con ella, ella
junto con migo, juntas, empezamos a alojar un ésgEra poder acercarnos a esta tematica
(siempre a través de las canciones y éstas a nodaalisa para llegar desde aqui a Rocio), lo
cual resulté altamente saludable, especialmentenadr en cuenta la edad de ella y de sus
comparieros de curso, por otro lado, llamaba lecetergque no aparezca esta temética desde los
intercambios verbales siendo este un tema recaerrentre sus pares, ¢algo del orden del
emergente quiza?

Parafraseando a Gustavo GaunaDeagnostico y abordaje musicoterapéutico en la
infancia y la nifie2009), quiero poner el acento en como la exprad/(incluso en personas
con grandes limitaciones motoras e intelectual@esocen éste caso), se va estructurando en un
recorrido hacia la salud, que es el que le pernaitidocio empezar a darse ciertos permisos,
empezar a hacer pedidos, manifestar deseos, ameraasu sexualidad, fortalecer vinculos
afectivos y ampliar sus escuchas e intercambidsales.

Quedan muchas cosas por fuera de esta cronicajgroplo las muestras de fin de afo
realizadas en el cine-teatro Roma de la ciudad decdd Paz, en las cuales Rocio participd
activamente ejecutando el piano y presentandoseetanicréfono ante las familias y los
alumnos de todas las otras escuelas de la ciudad.

Si me preguntan del porque de la descripcion deeesgieriencia, les diria que aparte de
la gratificacion de haber compartido con Rocio @steeso tan lindo, ahora tengo la inmensa
alegria de verlo volcado en una hoja y de podemeaotinlo con todos ustedes, entendiendo a su
vez que este es un caso que refleja claramentaslbilpdad de entramado a la que apuesta esta

tesis.

Asi entonces, tanto desde la escucha de los mepetutas en las aulas como de las
estrategias que desde la musicoterapia podemosenfrauestro aporte a la educacion,
independientemente de los aspectos pedagdgicesiaesentrado en el desarrollo de modos
sanos de expresion y comunicacion en las inteiseesivinculares de la escuela toda. (Gauna,
2009: p. 240).

Se trata siempre, sea cualesquiera el eslabénaureatos ubiquemos, de la formacién de un

sujeto. Formacion no como concepto moral, sino coomzepto tedrico que sobrepasa aquello

relacionado con la ensefianza o la posibilidad desimitir informacion desde un campo
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especifico. Sea éste artistico, cientifico o ddqeuer indole (...) Formar quiere decir, aportar
desde el area en que uno esta comprometido, leame® lo posible, para que la educacién se
asiente sobre ese minimo de estructuracion psiquieanecesita alguien para ser. (Papalia,

1996: pp. 119-120).

Sostener un espacio de produccion artistica, dendimaje y de expresion, resignificando la
produccion del nifio, escuchando las dificultadess@mntadas por el nifio como sintoma y
generando estrategias que permitan un movimienjoEs justamente el surgimiento de un
nuevo orden lo que puede habilitar al nifio a unngo distinto, una resignificacion que sera
efecto de un proceso, de un movimiento del que godwurgir nuevas posibilidades. La
musicoterapia en esta propuesta especifica es qesemrgano una apertura, la presentacion
desde un encuadre dificilmente rechazable porfiel ¢ los mismos contenidos de aprendizaje
pero jugados de otra manera, en otro espacio \rarr@acion transferencial (...) Se trata de
rescatar una propuesta ludica seria en un vincafttcplar, generando un espacio para el
encuentro del nifio con sus palabras (...) Se dmateeconsiderar para ellos y con ellos el valor

de sus manifestaciones y el sentido terapéutidosd@prendizaje. (Papalia, 1996: p. 156-158).

(Ver mapa conceptual sobre procesos de subjetivacida pagina 114).
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Proyecto taller de murga en la escuela;

“Murga los hechiceros de Marcos Paz”

“Taller con docentes, alumnos y auxiliare”

“La escuela integrada en la mirga”

Logo de la murga “Los hechiceros de Marcos Paz.
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Proyecto “Taller de murga en la escuela”

El taller de musica para chicos tiene objetivosesjros que le dan un perfil particular y
lo diferencian de otros sistemas de enseflanzansitgada. A diferencia de la ensefianza
programatica donde habitualmente el objetivo estésio en transmitir saber y
conocimientos inmutables, en el taller se tratpaelucir, encontrar y descubrir en cada
encuentro. Lejos de ser algo estatico, es dinariicprograma no es estandar, sino que es
individual, adecuado a las necesidades e inquistutbe cada alumno. Esto resuelve
entonces, la participacion, en el mismo grupo, f&os con diferentes niveles de

conocimientos (Grumberg, 2002: pp. 61-62).

Resefia socio-cultural de la murga

Las murgas son un fenémeno social complejo susterdga formas populares de expresion.
Se formaron como un reflejo del sentir ciudadaradiéndose para su representacion de lo
ritmico-musical, del baile, el canto, el coloride dus vestuarios, del maquillaje y de la
informalidad escénica.

La murga ha ido evolucionando, incorporando nuemsgsumentos musicales, elementos y
maneras de representacion, pero sigue sosteniendrisencia firmemente asentada en la
identificacién, la expresion y la fiesta. Mantemenviva su mision primordial de ser
portadora de la memoria colectiva.

La fiesta como vivencia fundamental, es el magrtragfondo que da sentido a la murga. De
esta manera, lo que posibilita es otro uso devandia del espacio y del tiempo en la que
pasa a primar la emocion, la expresion, la cretiviy la integracion (...) El instrumento
caracteristico es el bombo con platillo, el cuaiagla ritmica, También se utilizan
redoblantes y zurdos. El silbato se convertira erdlagnador y en el instrumento de
improvisacion ritmica, siendo primero instrumente directores y luego pasard a los
instrumentistas. El tipo de vestimenta utilizaddes$ta con pantalén y pollera, pudiéndose
agregar guantes y galeras a modo de parodiarciaisess mas altas. Cada murga utilizara los
colores, el estandarte, las formas de baile y ikmsos musicales que la caractericen y

representen. (Romero, 2006, p. 35).

Como mencionamos anteriormente el proyecto “Taleemurga en la escuela” surgié a
partir de visualizar los deseos manifestados malomnos de E.G.B. en conformar una murga,
asi es que, de la demanda de los alumnos, el sSntexdas musicoterapeutas y también de
algunos docentes y directivos de la instituciorrgisuel proyecto “Taller de murga en la
escuela”.

Este proyecto permitié que los alumnos participanie la murga encuentren un espacio
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donde:

* Poderexpresarse artisticamente mediante el discurso muesil apuntando a jugar con las
infinitas dimensiones de lo sonoro utilizando cohesramientas el cuerpo, la voz, las
resonancias, la danza y el movimiento, la ejecuciénlos instrumentos de la murga y

diferentes objetos sonoros.
» Posibilité elintegrarse a otros pares por el hecho de tratarse de un encuadre flexible,
abierto a la participacion de todos los alumno&d&B. y no solo a los integrantes de una

misma aula.

Fundamentacion tedrica

Resulté importante desarrollar este proyecto a mddoampliar las experiencias
musicales previas de los alumnos aprehendidos anl&| asi como también brindar un lugar
musical expresivo gestado en otro espacio caraatiyipor la apertura de su encuadre, con otros
protagonistas y en un vinculo particular basadlaescucha el permiso y el respeto. Desde aqui
se buscd habilitar un espacio expresivo que pemynfivetalezca la apertura hacia otros modos de
comunicacién posibles (musicales y no musicalespmaafiando y sosteniendo al
alumno/participante en el proceso expresivo.

Apuntamos a una vision musicoterapéutica del ptoyeesde los conceptos de Los
nacleos de salud y la Personalidad expresiva gesren el marco tedrico y desarrollado en el

capitulo nimero dos:

La personalidad expresiva es aquella caracterigtznéicular, personal, definida que cada
sujeto posee y utiliza consciente o inconscientéepecomo modelo de expresion y de
comunicacion (...) La personalidad expresiva tambsén define como el conjunto de
permanencias en la expresividad del sujeto, questege un modelo identificable y
diferenciado de relaciéiiGauna, 1996: p. 30).

Es asi que, en nuestra funcion como musicoterapeuntal proyecto taller de murga, nos
resulta indispensable trabajar con dicha persadlekpresiva ya que debemos aprehender de
cada participante del taller su particularidad egpa para valorarla como tal y expandirla

dentro del grupo.
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Otro de los conceptos anteriormente mencionadcedobrcuales trabajamos en el taller

es el de “Los nucleos de salud™:

Los nucleos de salud van a tender a asociarseaeiaehrse dandole a la persona un nuevo
sentido a lo vivido, ya que en la patologia losleds enfermos van cercenando las variables
de la personalidad expresiva y van debilitando mslos y representaciones. El proceso
musicoterapéutico tiene como uno de los objetivoslamentales movilizar la emotividad de
la persona partiendo de lo sonoro corporal y ofrdaeposibilidad de representarlo (...)
visualizamos al nicleo de salud como un espaciyadarde potencialidades que necesitan del

otro para abrirse a la expresividad. (Gauna, 19982).

Nuestro proyecto apunta a que los participantéesaichen” en una produccién fuera
de si pero que nace dentro de ellos. Es asi qu& ocausicoterapeutas en el taller de murga,
ofrecemos a los ndcleos de salud la accion ex@redantro de la musica y a partir de
herramientas sonoras.

Este proyecto intent6é constituirse como un espaesale donde representar el sentido de

nosotros mismo y nuestras identidades.

Tipo de abordaje

Se trabaja de forma grupal abordandose los radegstucha, el proceso creativo, la
apertura a la expresion, la flexibilidad y la talecia dentro del grupo.
Se fomenta la formacion y afianzamiento del vincolasicoterapeuta-alumno como base

imprescindible para el desarrollo del proyecto.

Objetivos:

« Habilitar laexpresion musical generando nuevos espacios comunicacionales. dieteio
que la escena expresiva de lo sonoro promuevesiduap a nuevas perspectivas y por ende

a nuevas lecturas de la realidad.
 Emplear el espacio expresivo del taller de murgaccberramienta para el fortalecimiento

de losnucleos sanogle los participantes. Desarrollando, en el juegsioal, el cuidarse y

cuidar a los demas.
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« Acompafar y sostener el proceso expresivo de ldgipantes. Ademas de desarrollar la

confianza en ellos mismos.

» Generar en el espacio del taller la integraciéiodealumnos de la escuela en un grupo

comun “la murga”.

* Propiciar actividades musicales que conllevenasimilacion de experiencias significativas
en los alumnos, con la premisa de que a travéa ngisica es posible conectar experiencias

individuales hacia un futuro transformador.
* Promover laescucha grupaly la creacion de producciones sonoras colectaasas cuales
se visualicen y valoricen los aportes de las indiglidades dentro del grupo. Construyendo

desde el hacer musical la capacida@si®icharse y ser escuchado

» Desarrollar la personalidad expresivd, fomentando la creatividad innata de cada

integrante en la musica.

Actividades, recursos y herramientas

El taller se aborda desdactividades expresivas corporales y de improvisagio
ritmico-sonora, permitiendo que los participantes transiten pfarentes momentos, estados y

posiciones durante el transcurso de las mismas.

Modos de evaluacion:

Para dicho proceso no se califica al alumno paditie del taller, sino que se realiza un
seguimiento de como cada integrante transita e€egmwde aprendizaje priorizando mayormente
el aporte subjetivo de cada uno sobre la resul&sitdica.

Pensamos que el proyecto “Taller de murga” al serreado y coordinado por
musicoterapeutas posibilita y habilita un espacio we resulta una mixtura educativa y
terapéutica para los alumnos intervinientes. Desdeste espacio se genera la posibilidad del
encuentro de los alumnos con sus potencialidadesjakeos sanos y con la particularidad
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expresiva de cada uno. Desde aqui la expresividagl estructura hacia un recorrido posible:
la salud. Los ejes mencionados se rescatan, halaihty despliegan en el hacer sonoro grupal

como base para toda la practica propiciando un enimado educativo-terapéutico

El encuadre de trabajo del taller:

El espacio, encuadre de trabajo donde llevamosba ea taller de murga, casi no
contiene sillas ni mesas ya que en el mismo llegamoabo muchas actividades de expresion
corporal (las sillas son para aquellos nifios quepneden mantenerse de pie por algin
impedimento motor y las mesas las utilizamos pegagntar los materiales de trabajo), el mismo
estda adecuadamente equipado para el trabajo mnersipéutico, conteniendo un set de
instrumentos de murga: redoblantes, zurdos y s#hatccesorios de la familia de la percusion
como ser sistros, claves, panderetas, campanasangutos. A ellos les sumamos los
instrumentos no formales (elementos empleadospraciicir sonidos que no son estrictamente
instrumentos musicales, también conocidos coot@iafonos se trata de material significante
que carga ademas con el plus de la exploraciorsgutdeimiento de sus posibilidades sonoras),
entre ellos: tambores realizados con baldes deaurpintamborcitos para los mas chiquitos
confeccionados a partir de reciclar latas de cemaseas tarros de dulce de leche.

Otro material importante para el hacer cotidiarbtdller es el equipo de musica y la
computadora, el trabajo con musica editada y cdeod es en general un material significativo y
de gran atractivo para los alumnos, a partir dé pqdemos trabajar el eje de la recepcion al
escuchar otras murgas y ver videos que nos prapmeiinformacion sobre los distintos toques,
los instrumentos, las direcciones, los estandddsgasos de baile, la insercion y la repercusion
de las murgas en lo social, etc. Empleamos estasltgias tambiéen en funcién de ampliar el
universo sonoro de los alumnos, ofreciéndoles esbBnsonoros de repertorios variados y no

solo aquellos que priman en los medios de comuidicaen la escuela o en el barrio.
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“Taller de murga con alumnos, auxiliares y docentedel sector de multi-impedidos”

Participantes del taller:

Alumnos (llamados mascotas en el ambito de la murga
Auxiliares y docentes.

Musicoterapeutas coordinadoras.

Se divide el taller en tres momentos diferenciados:

1. Iniciacion:

« Asimilaciébn de métricas ritmicas (sencillas y coejgms) al emplear los instrumentos del
taller: Zurdos, redoblantes, silbatos, platillca€t especialmente a cargo de las docentes y
auxiliares con intervenciones esporadicas de lasaoterapeutas coordinadoras).

* Asimilacién de formas exploratorias y de ejecudlénaccesorios de la familia de percusién
(tarea a cargo especialmente de los nifios delrsestgorados por las musicoterapeutas).

» Desarrolloy apropiacion de la personalidad expaegestos discursivos y nucleos de salud
(tanto en el caso de los alumnos como en el catasdaixiliares y docentes).

» Desarrollo y apropiacion de la escucha grupal.

* Asuncion del “nosotros” (colectivo sonoro denomiméidller de murga”)

2. Desenlace:

* Eleccién de un nombre que nos represente e idprgifi

* Armado del estandarte y las fantasias.

« Construccion y adaptacion de instrumentosidiafonospara le ejecucion de los alumnos

intervinientes.

3. Culminacion y cierre:

Elaboracion de ritmos diversificados.

Integracion de cada uno de los items presentadesgriptos en el eje de la iniciacion.
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“La escuela Integrada en la murga’:

Nos reunimos en udia festivo de carnaval con el fin de intercambiar lo aprehendido
en cada taller de murga, obteniendo como resultamera colectiva una escuela integrada en la
murga.

Con ello queremos resaltar la importancia deatdvidades expresivas comunitariay
resaltar como el aporte de cada participante (abranxiliar o docente) contribuye a una
produccion sonora grupal e intencional que tras|zssparedes del aula.

El objetivo principal es resaltar la importancial@lescuela integrada en la murggara
ello trabajamos principalmente en la INCLUSION NTEGRACION, lo cual se posibilita a
partir de formar parte de un proyecto expresivoioali€n comun, al conocernos, aceptarnos y

respetarnos en nuestras diferencias.

Objetivos de la actividad “La escuela integrada eta murga”:

* Resaltar la importancia dedscuela integrada en la murga.

* Resaltar la importancia de los concepfmesonalidad expresiva, nucleos de salud, gestos
discursivos.

» Desarrollar y asimilar practicas de percusion divieadas.

* Nutrir desde la expresion artistica musical lanautliaria de trabajo.

* Fomentar canales expresivos de comunicacion esddomnos, docentes y auxiliares.

» Poner en interaccién los canales expresivos depatiaipante del taller.
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Conclusiones / in- conclusiones:

Durante este escrito se intentd dar cuenta de ngnenantacion tedrica en musicoterapia
desde el marco de las escuelas especiales, reddeioron poder pensar a nuestra funcién
profesional como un entramado educativo-terapéuglio desde una hipotesis que sostiene a

ambos universos como fundidos, atravesando la aszhrcativa a modo de mixtura:

La funciéon del musicoterapeuta en las escuelas espes entrama la dimension
educativa y la terapéutica. La dimensidn terapéute sostenida en los conceptos de ndcleos
de salud, personalidad expresiva y gestos discure& y la dimension educativa entendida
desde el paradigma del constructivismo y el aula tar. Este entramado se corresponde con
la practica y la mirada de la propia disciplina haéa la escolaridad especialcon una
demanda espontanea de los mismos nifios con los guaajamos y con una solicitud de las

mismas instituciones educativas especiales.

Se abordd una funcion que al entramar la dimensidapéutica con la dimension
educativa, se pone a disposicion del cuidado del espacio que los musicoterapeutas como
profesionales de la salud podemos alojar y ofrecela escolaridad especial y que de hecho
hemos venido ganando desde hace tiempo.

Es importante destacar que esta es una propuestedwa presentado con el fin de seguir
indagando, entramando y expandiendo, quedando tabérposibles de-construcciones y
transformaciones con el devenir del tiempo.

Quizé el aspecto mas importante de la presentdraoo®n tedrica ha sido el trabajo de
campo, a la hora de ir al campo lo mas interesastdtod del hacer hablar al objeto, esto es, del
dejarse atravesar, ir avanzando desde un posicientonde apertura, permitiendo que las
categorias a analizar devengan también del misai@jty empirico, permitir el entramado y
dejarse entramar.

Resulto altamente constructivo el adoptar un posaniento en cuanto a la no
clasificacion diagnostica, el pensar la practicededas posibilidades de los nifios, el permitirse
no hablar de diagnésticos sino de sujetos y suwigaties, hablar de procesos, de lugares

moviles, de lugares entramados.

La metodologia de la tesis tanto como la tematica gl posicionamiento que la

sostiene, resultaron afines al entramado, devinierodel entramarse y del dejarse entramar.
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Respecto de las entrevistas, se pudo observajatlen las mismas la tematica de la
tesis a partir del propio discurso y experiencidogdesntrevistados.

A pesar de las posibles diferencias terminolégmasonceptuales, en todas se vieron
implicados y en varios casos relacionados y hasteareados, aspectos de la dimension
terapéutica y aspectos de la dimension educativa.

Dependiendo del entrevistado, en algunos casosise payor énfasis en el universo
terapéutico y en otros casos en el universo edwcati

En todas las entrevistas se mencion0 la miradgpédetica y la escucha particular,
alternativa que el profesional musicoterapeutatappisostiene respecto de las escenas que se
juegan en la escuela especial.

Se habl6é en varios casos de la necesidad de watiesge trabajo vinculado a lo
terapéutico siendo que muchas veces la situacidialdmace que los nifios y la escuela nos
soliciten desde este lugar.

En relacion a los paradigmas pedagdgicos, se omarcin los alcances y las
posibilidades que encuentra la musicoterapia @sdaela especial al operar desde la modalidad
de trabajo de aula-taller, fundada tedricamentedalegl paradigma pedagodgico del
constructivismo.

También se mencioné el abordaje musicoterapédisde las posibilidades de los nifios
con los que trabajamos, haciéndose énfasis en lasas, en los logros por sobre las
limitaciones, pero sin perder de vista la integtidal sujeto.

Por ultimo, se mencionaron otros conceptos relagi@funcion del musicoterapeuta en
la escuela especial, los cuales resultan afineslases y familiares, los cuales, sabemos que se
han venido desarrollando en otras construcciongisaes sobre educacién, por ejemplo, el
concepto de agente de cambio, la funcion de agensalud, el posicionamiento que nos lleva a
trabajar con el emergente, etc.

Los casos presentados resultaron altamente gaatifis, tanto en lo referente a la
escritura como, por supuesto, en cuanto al probesado a cabo en ambos. Se pudo observar
reflejado en los mismos la tematica de la tesiarrglel propio ejercicio profesional.

El caso Rocio refleja la posibilidad de abordajesicaterapéutico individualizado
arraigada en los conceptos nodales de la dimensi@péutica (nucleos de salud, gestos
discursivos, personalidad expresiva), siendo ee@spnodal a rescatar el proceso educativo-
terapéutico, en conjuncion con una expresividadsguea estructurando en un recorrido hacia la

salud que es el que le permite a Rocio darse sigr&mmisos, empezar a hacer pedidos,
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manifestar deseos, fortalecer vinculos afectivampliar su escucha e intercambios verbales.

El proyecto taller de murga en la escuela vuelsadlcances y las posibilidades que
encuentra la musicoterapia al operar grupalmergdedel dispositivo de aula-taller, rescatando
también como base para toda la practica los cooeels nlcleos sanos, personalidad expresiva

y gestos discursivos.
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Palabras finales:

El proceso de construcciéon de esta tesis resulttamino arduo y dificil pero también y

principalmente gratificante, enriquecedor y de nouaprendizaje.

Me hizo feliz el poder reafirmarme en mi manerapdmsar y sostener la practica
musicoterapéutica en la escolaridad especial, @abdambién el volcar el proceso de casos

propios del hacer cotidiano en la escuela especial.

Aspiro a que este trabajo sea comprendido, apradecl utilizado, asi como también,
retomado en futuras producciones tesinales. Siendd esta es una propuesta que se ha
presentado con el fin de seguir indagando, entrdmanexpandiendo, quedando abierta a

posibles de-construcciones y transformaciones dewanir temporal.
Por dltimo, me alegré profundamente el encontragmneencontrarme con los distintos

colegas musicoterapeutas en la instancia de lesvestas y en las instancias de tutoria, ello me

reafirmé en el posicionamiento y en el disfruteed&a hermosa profesion.
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Mapas conceptuales:

Elementos de la hipotesis
Componentes de la unidad de analisis/estudio.
Procesos de subjetivacion

Entramado educativo-terapéutico
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Elementos de [a Hipdtesis

Enlaza con
paradigmas
pedagogicos

Funcion del
Musicoterapeuta
en el ambito de [a
educacion especial

Contexto de
escuelas
especiales

Aula-taller
constructivismo

Arraigada a conceptos de
la epistemologia de [a mt

Niicleos de salud-
personalidad expresiva-
gestos discursivos

En calidad de entramado
educativo-terapéutico
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Personalidad
expresiva

Procesos de subjetivacion

NUcleos de salud

v

Gestos discursivos

Posibilidad de accion expresiva en la escuela mediante
herramientas sonoras

\/

La expresividad se estructura en direccion a la salud.
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Gomponentes de a Unidad
de Andlisis/ Estudio

Seis entrevistas a mt que
trabajan o han trabajado
en el ambito defas
8scuglas especiales.

Taller de murgaen la
escuela’ Disposttivo de aula-
taller coordinado por
musicoterapeutas.

“Caso Roclo” Abordae
musicoterapeutico

individualizado ena
escuela especial,
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Musicoterapia

Educacion Especial

- Funcion del profesional Musicoterapeuta

A5

B

Procesos de %aa_m__m_

Funcion de entramado educativo-terapéutico

s Procesos terapeuticos
Paradigmas
terapeuticos
1 Procesos de salud
Nucleos de salud
Personalidad expresiva
. Gestos discursivos
Posicionamiento
Mirada

Epistemologia de [ mt

Demanda espontnea de los

hifios con los que
trabajamos.

1

Procesos Educatives ————,

Paradigmas
pedagogicos

Aula-taller
Constructivisma

Solicitud
institucional
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