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| NT. NOCHEDEPARTAMENTG | NTRO-

Dant esedespi ert aennedi odel anoche, m rael rel oj , nopuedevol vera
dormrse.

Sel evant a.

Buscasuencendedorysusci garril | os, cuandoagarr ael paquet eve
queest &vaci o, | oti rasobreel escritorioyseva.

EXT. NOCHECI UDADPARTE1- PRI MERENCUENTRO-

Dant ecam naunl ar gor at opor | aci udadsi nunrunbofijo, || ega
hast aunl ugar ysesi ent a.

Enl aesqui naveadosper sonas, unamuj er yunhonbr e. Lanuj er dobl af
uer adesuvi si 6nyel honbr edesdel aesqui nal om r aycam nahaci aba
nt e.

Dant edesvi al a mradacon | a esperanza de

gueel desconoci donovengahaci aél .

El desconoci doseacer ca.

DANI EL
Hol a, ¢tenésfuego?

DANTE
¢Tenésunpucho?

Dani el sacaunci garrill oquet eni aentresuorej aysucabeza, esel Un
i coqueti ene, sel odaaDant e. _ _ _ _

Dant el edael encendedor aDani el . Dani el enci endeel cigarrill odeD
ante.

Dant ef umaunavezel cigarril |l oysel odevuel veaDani el .

Dani el | edevuel veel encendedor abDant e.

Dani el | eexti endel amanoabDant e.

DANI EL
Dani el

DANTE
Dant e.

Losdossequedansi ndeci r nadaunsegundo, nosemi r an.
DANI EL



¢,Quéhacés?

DANTE

Medesperté y no ne
podi avol ver a dormr,
asi quesal i unrat o.

DANI EL
Ah, yoest oyconunpar deam
gossi quer esvanosal | 4, es
t anost onandounabi rr a.

~ DANTE
Na, gr aci as, enunr at omevu
el vo.

DANI EL
... Bueno. Nosvenos.

Dani el seal ej a.

DANTE
Hey!

Dani el sedavuel t a.

DANTE
¢Est annmuyl ej osdeaca?

Dani el sonr i e.

EXT. NOCHECI UDADPARTEZ2- Bl ENVENI DOAL AMANADA-
Dant eyDani el cam nanpar aencont r ar seconel r est odel gr upo.

Dai anayCri sti anest ansent adoshabl ando. Dant e
yDani el seacer canael | os.

DANI EL

Chi cos, él esDant e

DANTE
Hol a



Dant esal udaaDai anayaCri sti an.

Dant eyDani el seubi canenr ondaj unt oconbDai anayCri sti an.

DAI ANA
Est uveescuchandoel CDque
nmepasast e.

DANI EL
¢ Tegust 6?

_ DAl ANA
Si , al gunost emasyaconoc
i adeal gunl ado.

DANI EL
Esquehaynuchosdel osnas
conoci doseneseCD. . .

Dai anayDani el si guenhabl ando.

Cri sti ansacaunanonedadesubi | | etera, | am raysel adaaDant e.

CRI STI AN
M ra, deci mequedi ce.

DANTE
¢, Conmo?

CRI STI AN

¢ Quédi ceal r ededor del Sol
?

Dant em r al anoneda.

DANTE
Di ce: "Provi nci asdel Ri od
el aPl at a"

CRI STI AN
¢Seguro?

DANTE
Si...



CRI STI AN
Leeotravez. ..

Dant em r aot r avezl anoneda, connasat enci on.

DANTE
Di ce" Provi nG as"

CRI STI AN
Se, est amal escrito...

Dant em raaCri sti an.

DANTE
(Estrucha?

CRI STI AN
No, est amal escri t anomas

DANTE
¢Por quéest anmal escrita?

CRI STI AN
Enel ' 95| eencar ganpsal ng
| at erraquenoshagal asnon
edasyl oescri bi eronmal . .

Dant em r aext r afladol anoneda.

DANTE
¢Mel apuedoquedar ?

CRI STI AN
Se, nohaydr ana.

Dani el i nt er runpe



DANI EL
¢Aqui énsel ehabr aocurrid
omandar ahacer | asnonedas
al ngl aterra?

Sonr i en.

DAl ANA

¢cDedondesal i st evosDant e
?

Dant el am raysonri e, m rahaci aot r ol ado, ant esdepoder habl ar | oi
nt er r unpeDani el .

DANI EL
Loencont r ésent adoacacer
ca, nopodi ador mi rent once

ssal i 6adar unavuel t a.

DAI ANA
Todost enenospr obl enaspa
radorm r, poresoest anosa
caynodur m endo. .

DANI EL
Yoest oyacapor quequi er o.

DAl ANA
JAh, si ?

DANI EL
Se...

O ra persona se acerca cam nando, Daniel |o reconoce.

DANI EL
Uhl aput anadre. ..

El desconoci doseacer caal gr upoyl ossal udaat odosdel ej os, nohay
buenaondaenél .

MAURO
Hol a
Todosr espondenal sal udo.

DANI EL
¢Quéhacesporaca?



MAURO
Quehacesvospor aca?

DANI EL
Tomandounacer vezaconl os
chi cos.

MAURO
Veo,
cest eesnuevo?nol oconozc
0

(RefiriéndoseaDant e)

DANI EL
Se. .. seest ai nt egr andoal
gr upo.

MAURO
Bueno, bueno. . .

Vosacor dat edel onuestro.

DANI EL
Si , noner onpasl asbol asah
ora

MAURO
Not ehagasel gi | , t odavi am
edebesl| odel aot ravez.

DANI EL
Tevoyadevol ver | odel aul t
i mvezyl odeahor at anbi én

Maur ocal | adol osm r aat odosyseal e] asi ndeci r nada. . .

DANTE
yese?

DANI EL
Unpel ot udo. . .

DAI ANA
Unpel ot udososvospor net e
rt eahacer qui | onboconel

DANI EL
Per oand4! Quesabesvos, ap
art eest at odobi en.



DAI ANA
daro..

Segener aunsi | enci o, Dant eest aunpocodescol ocado. .

CRI STI AN
(adant e)

¢Sabesl oqueesl| ahor adel
obo?

DANTE
cQué?

CORTEA

Maur ocam nando.

| NT. NOCHEDEPARTAMENTO
Maur oent r aasuhabi t aci 6n, buscaent r eal gunascosas, ti rasobr euna

mesadosar nas.

Agarrasucel ul ar.

DESCONOCI DO
Hey.

MAURO
Che, veni t epar aaca.

DESCONOCI DO
¢Quépaso?

MAURO
Vanpsaasust araungati t o.

EXT. NOCHECI UDADPARTES3- RULETA-
Dant e, Dani el , Cri sti anyDai anaest ansent ados.

DANI EL
Conot eest ayendoent ul abu
ro?

DAI ANA
Bi en, el hor ari onegust apo
r queesal at ar denomés, aun
quesonunospesados.



DANI EL
QUi énes?

DAl ANA
Yt odosahi...M"jefe"dig
anos.

DANTE
Dequel abur 4s?

DAI ANA
Enl aadm ni st raci 6ndeunae
npr esa, per osoyal goasi com
ounasecr et ari amasquenada

DANTE
Ah. .. ¢yvosDani el ?

DANI EL
Labur oenunaf ar naci a. .

DANTE
;Sosfarmacéuti co?

DANI EL _
Na, soyal goasiconounasi s
tente. ..

DAI ANA
cVostrabaj as?

DANTE
Nopor ahor a, est oyest udi a
ndononas.

CRI STI AN
cQué?

DANTE
I ngeni eri ael ect ronecani
ca

M ent r assi guenhabl ando, Maur oseacer caconot r aper sonayagar r aa
Dani el yl oapart adel gr upom ent r asqueel ot rohonbr el osreti eneap
unt adepi st ol a.

Maur oponeaDani el cont r aunapar edyl eapunt aconunr evol ver.



MAURO
¢Quer ésj ugar ?

Maur oabr eel t anbor del revél veryti rabdel as6bal asal pi so.
Hacegi rar el t anbor yapunt aal acabezadeDani el .

Maur oapri etael gatil |l ounavez.

Dani el est &desesper ado, | osdenasni r andel ej os, el ot rohonbr esep
araent reel | osyDani el yDant e.

Maur osi gueanenazandol oypr esi onandoel gati | | o4vecesmas. El arm
anodi spar a.

Maur ohacesefiasal ot r ohonbr epar ai r se. Sevan.

Todosseacer canaDani el , queest al | or ando, shockeadoyenoj ado.

CRI STI AN
Lovoyal | evar al acasa, nev
oyconél .

DAI ANA
¢Quer ésquet eaconpafienos
?

CRI STI AN
No, est abi en, nosvanosene
| aut odeél , yomanej o.

DAI ANA
Bueno, yonevoyat onar el co
| e.

DANTE
Yot eaconpafio.

DAI ANA
(aCristian)
Habl anbsdespués.
CRI STI AN
Dal e.

Cri sti ansevaconbDani el . Dant esevaconDai ana.

Cortenusi ca



EXT. NOCHECI UDADPARTE4- ELPASEG

Dant eyDai anacam nanhaci al apar adadecol ecti vocuandounaut osel e
sponeal apar .

EL DUENO
Dai, ¢l osacerco?

DAl ANA
Dal e

Dant eyDai anasubenal aut o, Dant eadel ant eenel asi ent odel aconpafa
nt e, yDai anaatr as.

ELDUENO
cQuét al ?

DANTE
Bi en, bien. ..

El aut ocom enzaaandar, unacuadr amasadel ant ef r ena, yMaur osubea
tras, al | adodeDai ana. Dant eest aconf undi do.

Maur o, al goebri o, enpi ezaamanosear abDai ana, el | anosenueveniinte

nt asacér sel odeenci ma

Dant eal ver est 0, sedavuel t ayqui er epar ar aMaur o, per oel conduc

t orl ogol peadosvecesenl acabeza/ car a. .
SECUENCI ASUENGCS

I NT. NOCHEHABI TACI ONMOTEL
FI NSECUENCI ASUENOSCONRUI DOBLANCOENUNTV

Dant eest at i radosobr eunacama, sedespi ert a.

Est aunpococonf undi doyadol ori do. Set ocal acar a.

Sel evant aycam nahaci al apuerta, i ntent aabri rl aper oest acerra
daconl | ave, mi rapor| acerradur a.

Sesi ent aenl acamayabr euncaj 6n, enel caj 6nhayunabi bl i a, ysobre
el | a, undupl i cadodel al | avedel apuert adesuhabi t aci 6n.

Sal edel ahabi t aci 6nl ent anent e.

| NT. NOCHEPASI LLOMOTEL

Cam nandol ent anent epasapor enf r ent edeunapuert a, seescuchaun
apar ej at eni endosexo.



Si guecam nandopor el pasi | | ol ent anent e.

Pasapor enf r ent edeot rapuert a, enest aseescuchaunosquej i dos.

M rapor | acerradur a.

I NT. NOCHEHABI TACI ONMOTEL

Enl ahabi t aci 6nest anEl DuefioyDai ana, el | aest asent adaenl acama
. El duefioest apr epar andounaj eri ngaconunl i qui doenunanesita, p
ar ai nyect ar sel oabDai ana. El Duefioseacer caael | a, si nl aj eri nga.
Senuest r aagr esi voyexci t ado. Lahuel e, | aagar r adeabaj odel nent
onyanmagaconpasar | el al enguapor el cost adodel acar a.

Dai anaest aner vi 0sa, per oyaest uvoenesasi t uaci 6nant es.

I NT. NOCHEPASI LLOMOTEL

Dant e, agachal acabeza, nosabequéhacer. Sel evant aysi guepor el pas
il1l1o,llegaaunaespeci eder ecepci 6n, sequedaescondi doenunaesqu
na. Maur oest dahi . Dani el | | ega.

| NT. NOCHERECEPCI ONMOTEL
Maur oest ahaci endoguar di a.

Dani el | | egaconunacaj adel af ar maci a.

MAURO
Bi en, nonehagast ener quei
rabuscarteotravez.

Dani el si ndeci r nada, dej al acaj aym r aunasonbr agqueDant eest apro
yect ando, est ohacequeMaur ot anbi énmi r e. Dant esedacuent adeque
ovi eron, yenpi ezaavol ver al ahabi t aci 6ndondesehabi adespert ado
. Per oMaur ol oagar r ayapunt andol oconel revol ver | ovuel veaencerr
ar .

| NT. NOCHEPASI LLOMOTEL

CuandoDant eest ade _ _ _
nuevoencer r adoenl ahabi t aci 6n, m rapor | acerradur a.

Maur ot ocal apuert adondeest abanEl DuefioyDai ana. El Duefiosal econ



aj eri ngaenl amano.

MAURO
Sedespert 6.

Losdosseacer canal apuert adel ahabi t aci 6ndondeest aDant e.

I NT. NOCHEHABI TACI ONMOTEL

Dant eseal ej aunpocodel apuert a. _
Lapuert aseabr eyEl DuefioyMaur oent r an, Maur oci err al apuert ayseq
uedaj unt oael | a, El Duefioseacer caaDant e.

EL DUENO
Tedespertaste...todavia
noséguevoyahacer convos,
segur ot engoal gunosconoc
i dosquepuedeni nt er esar s

e...

El duefiol ehaceunasefiaaMaur o. ) o
Maur oseacer caym ent r asl eapunt aconel revdl ver, El dueiiol ei nyect
al aj eri ngaquet eni aenl anano.

ELDUENO _
Esper ameunr at oaca, term
nounascosasyvuel VO. ..

El DuefioyMaur osal endel ahabi t aci 6n.

Lasdr ogasest anenpezandoahacer ef ect oenDant e.

I NT. NOCHERECEPCI ONMOTEL

Dani el est &sacandocosasdel acaj a, j eri ngas, | i qui dos, etc.

Enel f ondodel acaj asepuedever queescondi 6unar na. CuandoMaur ose
acer caadondeest aél , | edi spara. Maur ocaeheri do, Dant el esacael r
evol ver. Maur oser et uer ce

enel pi som ent rashacer ui dosdedol or.

Dani el vapor el pasi | | oenbuscadeDant e. Cuandol | egaal ahabi taci 0
nDant eest anuyconf undi doyl ecuest anover se.

Dani el | ocar gapor el pasi | | oysedeti eneenl ahabi t aci 6ndondeest &
Dai ana, dej aaDant esent adocont r al apar edenf r ent edel apuert a.
Dani el entr al ent anent eal ahabi t aci 6n, cuandoEl Duefiol osor pr end



eyl ogol pea, el ar racaeal pi so, yenpi ezanapel ear, enunnonent oEl D
uefiopat eael ar mayt er m nacer cadeDant e, Queaf ect adopor | asdr oga
s, | ent anent el aagar r aydi spar ar epet i dasveceshast aquel epegaen
| api er naaEl Duefio.

El duefiocaeheri doennedi odeput eadasydol or.

Dani el yDai anasal endel ahabi t aci 6nyl evant anabDant e.

| NT. DI ADEPARTAMENTO

Dant esedespi ert aensucama, pr endeunvel ador ym r asubr azobuscand
ol amar cadel aj eri nga, novenada.
M r ael brazoequi vocado.



GUION TECNICO
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Propuesta Estética

En e cortometraje Rompiendo el Habito, Dante (nuestro protagonista) se ve atrapado en
este extrafio y forzoso vigje donde no comprende |o que sucede a su arededor, y
tampoco sabe como escaparse o detenerlo. Al ser que la tematica pertenece a unarama
onirica, siendo que esta relacionado con los suefios y 1os estupefacientes, tendra una
suerte de surrealismo, donde las cosas fluyen y ocurren sin muchas explicaciones

|6gicas.

En lo referente ala composicion del cuadro, se hace uso en su mayoria de planos
abiertos. El valor de plano medio pecho es utilizado en los momentos en que los
persongjes interactlian entre si, de esta forma se acentlian las accionesy didlogos. El
plano detalle es utilizado con fines de destacar algun hecho u objeto relevante ala
accion. Como elemento a destacar, se recurre a uso de flash forwards en las apariciones
dd villano, dando asi € indicio de que algo malo va a pasar. En cuanto a guion, lo
primordial es crear el ambiente correcto, por ello se permite que los actores improvisen

los didogos, pero usando como guia los previamente escritos.

Durante las escenas exteriores la cAmaratiene libertad para moverse y gjustarse, con la
intencion de generar un espacio dinamico y suelto donde |os personajes se encuentran;
con parque de un lado y ciudad del otro, un lugar entre la tranquilidad y la presion
urbana. Por limites econdmicos y de produccion se elige utilizar solamente laluz
ambiente en los exteriores, exceptuando ocasiones donde se complementa un relleno
luminico con luces de bateria independiente. Para complementar esta decision se
emplea en las tomas en exterior un lente especifico para estas situaciones, como ser un
30mm f1.4, sumado ala eleccion de registrar e material en un 1SO bastante sensible.

L as escenas correspondientes a los interiores, especificamente del hotel, llevan la carga
negativa del encierro, un ambiente tenso y forzoso para nuestro persongje. Durante €l
scouting de locaciones, se mantuvo como caracteristica necesaria, un lugar que
aparentara un ambiente desgastado y descuidado, que sirviera de bunker alas
perversiones del persongje El Duefio. A fin de generar en el espectador esa sensacion la
camara es estatica, sobre tripode. Visualmente la decision es acompafiada de la
utilizacién de un lente angular de 14mm que, propio de sus caracteristicas, deformalos
espacios donde transcurre la accion. En los casos de los primeros planos produce una

deformacion en el rostro. El espectador es testigo de una realidad aterada.



La iluminacion en lalocacion hotel es permanente en clave baja, de forma que se
respete e climay feeling del guiodn. Las fuentes de luz son justificadas, y afin de
generar una naturalidad en las mismas, distintas sombras estén presentes en el plano
propias de |los movimientos de los personajes. También se procede ala utilizacion del
efecto fade in luminico, realizado con dimmers, en mimica a despertar de Dante en la
habitacion del hotel.

En lo respectivo a sonido, el cortometraje inicia con un ambiente sonoro real,
respetando |os planos sonoros. Pero, a medida que la historia avanzay e ambiente se
vuelve més turbio se resaltan determinados elementos sonoros, no siempre coincidentes
con larealidad que se muestra. Por g emplo, en la escena del parque, donde Mauro
amenaza a Daniel con su arma, se escucha un disparo pero no es correlativa a la imagen.
Este seria nuestro flash forward sonoro, en adelanto a la condena que se llevara a cabo

posteriormente.

En las secuencias del hotel, se utilizan sonidos ambientes raros, cargados de frecuencias
bajas para aumentar latension y enrarecer alin més € lugar donde se encuentran los
persongjes. El mismo efecto se aplica alos flash forwards que transcurren durante todo
el film, momento en que se escucha una distorsion de guitarra para tensionar al
espectador, degjando en claro laidea de que algo malo esta por suceder.

Si bien Rompiendo el habito es unaidea original del director, lateméaticay estética estan
signadas por la pelicula Blue Velvet (Terciopelo Azul, 1986), escritay dirigida por
David Lynch.



Referencias del film Blue Velvet
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STORYBOARD
PLANTA DE ESCENAS



Dante se despierta en su habitacion
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 Danta s& reuna con ios
amigos de Danial
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Dante conace a Danel
cuando sale a la calle
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Daiana y Dants sa suben al
auto del Duefio



Mauro se sube al auto junte a Daiana

___termina golpeando a Dante
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__Dante encuantra la forma.

_ Daniel trae cosas al mostrador,
Mauro vigila

. Dantedespietaenuna_____
habitaciénde hotel

El Duefio prepara una jeringa, Daiana
~ estasentada enla cama

!
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|
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____ ElDuefiodroga & Dante
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" Daniel le dispara 8 Mauro cuando

_wuelve a |a recepcion__

_ Danielcarga a Dante

__para sacaro del hotel

Daiana, Daniel v Dante
 escapandelholel

_El arma de Daniel queda

_ enlos pies de Dante

_ Dante toma e amay apunta



EG - P2 Dante despierta en el motel

EG-PE/P11

Mauro y El Duafio irrumpan en la habitacisn
donde se ancuentra Dante
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Mauro busca el arma en un
mueble de su departamenio
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N
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El Duefio prepara la jeringa
mientras Daiana esta sentada

en la cama




DISENO DE PRODUCCION
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PRESUPUEST O



COSTO DE PRODUCCION

PELICULA: ROMPIENDO EL HABITO

N° RUBRO

DENOMINACION DEL
RUBRO

PRESUPUESTADO

1.1.
1.2,
1.3,
1.4,
1.5.
1.6.

21.

31
32
3.3.

41.
42
4.3

5.1
5.2
53
54.
5.5
5.6.

6.1.
6.2.
6.3,
6.4.
6.5.

LIBRO - ARGUMENTO - GUION

LIBRO ORIGIMNAL

GUION CINEMATOGRAFICO
STORY BOARD
TRADUCCIOMES
COPISTERIA

OTROS

DIRECCION

DIRECTOR

PRODUCCION

DIRECTOR DE PRODUCCION
PRODUCTOR EJECUTIVO
FPRODUCTOR DELEGADD

EQUIPO TECNICO

S.1CA
COOPERATIVA DE TRABAIC
OTROS

ELENCO

ELEMCO PRIMCIPAL
ELEMCO SECUNDARIO
BOLO MAYORES

BOLO MENORES
EXTRAS

OTROS

CARGAS S0CIALES

ASOC. ARGENTINA DE ACTORES
SLCA

S.A.de M.

S.UTEP.

OTRAS CARGAS SOCIALES

o000

4500

3368
2256
1657

25930

19716
2740

1347 36
867376
9945




N°® RUBRO

DENOMINACION DEL
RUBRO

COSTO PRESUPUESTADO

10

11

12

13

[0
7.2
7.3
74
7.5
7.6

8.1.
8.2
8.3
8.4

91.
g2
9.3
94

10.1.
10.2.
103

111
1.2
1.3

12.1.
12.2.

131
13.2.
133
13.4.
135
13.6.

VESTUARIO

COMPRA DE MATERIALES
COMFECCION DE VESTUARIO
ACCESORIOS

ALQUILERES
MAMTEMIMIENTO Y LIMPIEZA
OTROS

MAGQUILLAJE

COMPRA DE MATERIALES
REALIZACIONES Y EFECTOS
ALQUILERES

OTROS

UTILERIA

COMPRA DE MATERIALES
REALIZACIONES
ALQUILERES

OTROS

ESCENOGRAFIA

COMPRA DE MATERIALES
REALIZACIOMNES
OTROS

LOCACIONES

ALQUILERES
PERMISOS
OTROS

MATERIAL DE ARCHIVO

COMTRATACIONES DE MATERIAL DE ARCHIVO
OTROS

MUSICA

COMPOSITOR
MUSICOS

SALA DE GRABACION
DERECHOS
SADALC

OTROS

2000

400

600

500

1000

600

500

2000
500

16575

32400




N® RUBRO

DENOMINACION DEL
RUBRO

COSTO PRESUPUESTADO

14

14.1.
14.2.
14.3.
14.4.
14.5.
14.6.
14.7.
14.8.

15

15.1.
15.2.
15.3.
15.4.
165.5.
15.6.
158.7.
15.8.

16

16.1.
16.2.
16.3.

17

171
172
17.3.
17.4.
175
17.6.
17.7.
17.8.

18

18.1.
18.2.
18.3.
18.4.
18.5.
18.6.

19

19.1.
19.2.

MATERIAL VIRGEN

MEGATIVO

FOSITIVO

INTERMEGATIVO

MEGATIVO SOMIDO

OTROS MATERIALES DE SOMNIDO
FOTO FlJA

WIDED

OTROS

PROCESO DE LABORATORIO

REVELADO DE MEGATIVD
CAMPEON

REVELADO DE SONIDO
TRAMSFER

REALIZACION DE TITULDS
TIRAIE COPIA™A”

FOTO FLJA

OTROS

EDICION

SALA DE EDICION
ALQUILER DE AVID
OTROS

PROCESO DE SONIDO

TRANSCRIPCION MAGNETICO
TRANSCRIPCION & OPTICO
REGRABACION

DOBLAJE

SOMNORIZACION

EDICION EFECTOS

REGALIAS

OTROS

EQUIPOS DE CAMARA Y LUCES

EQUIFQS DE CAMARA
EQUIPOS DE LUCES
EQUIPOS DE SONIDOD
REPQSICION DE LAMPARAS
EQUIPOS DE COMUNICACION
OTROS

EFECTOS ESPECIALES

CONTRATACIOMES DE EFECTOS ESFECIALES

OTROS

800

3500

1700

3000
2500
1800




N® RUBRO

DENOMINACION DEL
RUBRO

COSTO PRESUPUESTADO

20

201.
20.2.
20.3.
20.4.
20.5.
20.6.
20.7.
208
20.9.
20.10.

21

21.1.
21.2
21.3

22

221
222
223
224

23

23.1.
23.2.
233
234
235
236
237
23.8.
23.9.
23.10.

24
241
242
24.3.
25
251

252
253

MOVILIDAD

VEHICULOS DE PRODUCCION
TAXIS
REMISES

OMMIBUS. TREMES LOCALES. SUBTERRANEQS
PEAJES. GARAGE, ESTACIOMNAMIENTO Y LAVADO D

MOTHOR HOME, TRAILERS Y CAMIONES DE CARGA

PASAJIES AL INTERIOR DEL PAIS
PASAIES AL EXTERIOR DEL PAIS
FLETES DE EQUIFOS Y UTILERIA
OTROS

FUERZA MOTRIZ

ALQUILER DE GEMERADOR
COMBUSTIBLE PARA GEMERADOR
COMBUSTIBLE PARA RODADOS

COMIDAS Y ALOJAMIENTO

SERVICIO DE CATERIMG EM FILMACION
COMIDAS EN COMISIONES DIVERSAS
ALOJAMIENTO EN FILMACION

OTROS

ADMIN SITRACION

ALQUILER DE OFICINA

ADMINISTRACION

CADETERIAY MENSAJERIA

UTILES DE OFICINS, PAPELERIA ETC.
TELEFOMIA POR LOCUTORIOS
TELEFOMIA FIUA BASICA

TELEFOMIA MOVIL

HOMORARIOS LEGALES

HOMORARIOS PROFESIONAL CONTABLE
OTROS

SEGUROS

SEGURDSE EQUIPOS
SEGURDE PERSOMAL
OTROS

SEGURIDAD

SEGURIDAD PARA FILMACION

SEGURIDAD EM BIEMES
OTROS

E RODADOS

500
300

1200

400

3200
550

200

500
1000
1000

1200
1900

2000

163708,62]




Aportes de Capital, bienesy servicios, g ecutados

Rompiendo el habito al ser un proyecto académico solventado por estudiantes con fines
précticos, no se desarrolla bajo los valores previamente presentados, que son |o normal

de los proyectos pertenecientes al sector comercial.

Por €llo, teniendo en cuenta el marco del proyecto, se pactd previamente con todos los
participantes (equipo técnico y elenco) laimposibilidad de abonar salarios de manera

correspondiente, por lo cua ellos aportaron sus honorarios a proyecto.

LaUniversidad Abierta Interamericana aport6 a proyecto todo € juego de luminariasy
los equipos de sonido. Las herramientas restantes, como ser camaras, lentes, rebotes,

banderas y filtros fue un aporte de los mismos técnicos.

Cuestiones referidas a traslado se resolvieron principalmente a través de un vehiculo
de produccion que estuvo presente durante dos de las tres jornadas de rodaje. EI mismo
vehiculo tiene aparicion en e cortometraje. Aun asi, todos los traslados no posibles de

resolver con este transporte fueron solventados por la produccion.

Todas las locaciones (exceptuando €l hotel) fueron colaboraciones del equipo
productor. En el caso del hotel, siendo de indole comercia y la necesidad de lafecha, se
pactd un pago simbdlico por el uso de las habitaciones, consideracién posible por €

marco del proyecto.

Los gastos del proyecto se compusieron de esta manera:
-$300 Movilidad. Taxisy remises actores y equipo técnico.
-$100 Fuerza motriz. Nafta vehiculo de produccion.

-$300 Locacion. Uso de las habitaciones del hotel.
-$650 Catering. Alimentos y bebidas.
-$90 Utileria. Compra de materiales.

El monto total se concluy6 en $1440,00- e mismo fue solventado de forma equitativa

entre el director y la productora.



Detalle de equipamiento utilizado

Teniendo en cuenta las limitaciones econdmicas del proyecto, la seleccion del equipo a
utilizar se realiz6 evaluando |0 mas conveniente entre los que pone a disposicion la
Universidad Abierta Interamericanay los propios del grupo productor. Considerando lo
expuesto y las limitaciones ya mencionadas se buscd el equilibrio de las herramientas

disponibles y las propuestas estéticas del proyecto.

De esta forma, todos los instrumentos de trabajo se conformaron una amalgama de
equipos propios del grupo productor (camaras, lentes, rebotes, gripshoulder,
computadoras para posproduccion) y equipos de la universidad (luces y equipos de

audio).

El conjunto de equipos utilizados en € cortometraje quedd finalmente compuesto por

los siguientes elementos:

Camara Canon T3i

Lentes Sigma 30mm f1.4 y Bower 14mm 2.8

Tripode

Shoulder grip (soporteestabilizador para cdmara de hombro)
Rebotedeluz5en1

Luz led de camara (con filtros)

2 fresneles de 1000w

1 fresnel de 650w

Filtrosdifusores y nd

Grabador de audio Fostex FR-2 y micréfono

Boom completo para audio (Cafia, zeppelin, soporte de mano para micréfono)
Clagueta

Computadora (software: Adobe Premiere, Adobe After Effects y Cubase)



Ficha completa

Equipo técnico

Direccion: Gabriel Ghiggeri

Produccion: Carolina Medina

Guion: Gabriel Ghiggeri

Primer Asist. de direccion: Mariano MassiAbdalla
Segundo Asist. de direccion: Julieta Weller
Dir. de fotografiay camara: Federico Presti
Asist. de fotografia: Federico Basteri
Disefio de sonido: Algjandro Torriggino
Microfonista: Francisco Calvo
Musicalizacion: Andrés Vallgos
Montaje y edicion: Gabriel Ghiggeri

Asist, de edicion: Federico Presti

Foto fija: Martin Bazan y Juan Manuel Pastorino
Elenco

Dante: Santiago L 6pez

Danidl: Lisandro Aranda

El Duefio: Julio Chianetta

Mauro: Hernan Olazagoitia

Daiana: JaquelinaPasquini

Cristian: Marco Cettour

Matdn: Francisco Mandon
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DIARIO DE PRODUCCION
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ANEXO - INFORME INDIVIDUAL



Universidad Abierta Interamericana

Facultad de Ciencias de la Comunicacion — Sede Rosario
Carrera: Licenciatura en Produccién y Realizacion Audiovisual.
Tesis de Licenciatura

Alumno: Gabriel Ghiggeri

Docente supervisor: Lic. Rall Bertone

|nforme individual del rol: Direccion y Guion

Rol elegido- Fundamentacion.

Cuando presenté e guion a los miembros del grupo productor, fue cuando
comenzd a gestarse la organizacién de como seria producirlo. Con Carolina Medina
como productora del mismo, “Rompiendo € Habito” se presentaba como un
cortometrgje de suspenso, con una duracion aproximada de 16 minutos, y con la
participacion de una cantidad de actores y técnicos que hasta el momento, no habiamos
tenido la oportunidad de trabajar, por 1o que e presente proyecto se mostraba como el
mas exigente hasta e momento.

En este sentido, “Rompiendo e Habito” fue € guién més largo que habia
escrito hasta entonces, inspirado en la pelicula “Terciopelo Azul” de David Lynch, me
sumergi en este perverso mundo nocturno, de lugares con pocailuminacion y |aberintos

de entre suefios gque viven en equilibrio y dualidad con la vida nocturna.

Durante la pre- produccion, y junto a la productora, hemos decidido € rol de
cada uno de los miembros del equipo y sus funciones para llevar adelante en forma

organizada € rodaje. Ademas, de organizar y gestionar todo los aspectos relacionados



con los lugares en los cuales se desarrollaria cada escena, como asi mismo, la seleccion

de los actores y la supervision del vestuario.

De esta manera, y de comun acuerdo con € grupo productor, € equipo tendria
las siguientes funciones; Mariano MassiAbdalla, como asistente de Direccidn, Federico
Presti, como Director de Fotografia, Federico Basteri como asistente de fotografia y

como guionista, quien suscribe, seriael Director en larealizacién del presente proyecto.

Fue asi que, partiendo del guidn de produccién, comienzo con la elaboracion del
guidn técnico con la informacion necesaria para gecutar cada uno de los planos del
cortometraje. A su vez, trabgé en la  divisOon por escenas, acciones
y didlogos entre personajes, acontecimientos, descripciones del entorno y acotaciones

breves paralos actores acerca de la emocién con que se interpretaria cada escena.

Objetivos

- Contar una historia

- Modéar y desarrollar laidea.

- Plasmar en imagenes los contenidos del guion.

- Rodar de manera fluida, captando las escenas con calidad.
- Devédar laverdad.

- Manifestar y expresar larealidad.

- Comunicar.



M ar co Conceptual

La primer escena del presente cortometraje transcurre mostrando la ciudad en
medio de la noche, y luego a actor principal, despertando en ella, que a no poder
retomar el descanso, decide salir, con e fin de despgar la mente. Bgo estas
circunstancias, acepta la invitacién de un desconocido, que se presenta en ese momento
como una forma de algjarse de la soledad en la que se encontraba. Dicha decisiéon lo
llevara a vivir situaciones y momentos inesperados, descubriendo de esta manera otro
aspecto de la noche que hasta entonces no conocia, pero que en definitiva forman parte

de la vida misma.

En tanto, comienzan a fluir las imagenes, que se desenvuelven en general en
espacios que generan encuentros que se transforman en situaciones en donde se
relacionan un grupo de jovenes, unidos por un aspecto en comun, como ser, la
necesidad de sentirse acompariado, librarse de la soledad en la que se encuentran,
sumergidos en una ciudad en donde, las personas estan cada vez mas aidadas y

encerradas.

En esto consiste la idea transcripta en e guidén, y plasmada en la escena, la
dimension humana y sus interrelaciones, y € contexto social. Construyendo iméagenes

reales de lavida real, que a veces deseamos vivir 0 a veces tenemos miedo de vivirlas.

En este contexto, y considerando a cine como artey como expresion artistica,
y a cineasta como un artista, se fue expresando con imagenes una idea que fue
concebida para desarrollarse y elaborarse, bajo una determinada estética, en este caso,
los hechos y circunstancias, develan la verdad y manifiestan sentimientos y

pensamientos con €l fin de comunicarlos.

Citando a NicolasBourriaud (2008), “...El contexto social actual crea espacios

especificos y preestablecidos que limitan las posibilidades de intercambio humano”...



“La mecanizacién general de las funciones sociales reduce poco a poco € espacio
relacional.” (pag.16).

En este sentido, “Rompiendo e Habito” reflgja esa vida silenciosa, da testimonio
de este tipo de relaciones humanas, como se desenvuelven, muestra una parte de la vida
con otros valores, y se inspira en este aspecto de latrama social y transmite esta esencia

humana solitaria, indefensa, individualista.

Siguiendo con este concepto, citando a Tarkovski (2008) “Laimagen es algo que
no se puede recoger y mucho menos estructurar. Se basa en e mismo mundo material
que alavez se expresa. Y se este es un mundo misterioso, también laimagen de €l sera
misteriosa. (...) y continda diciendo que mas al& de que no podamos percibir €l

universo en su totalidad, laimagen es capaz de expresar esa totalidad. (pag. 128)

En cuanto alaformade percibir esarealidad, entiendo y estoy de acuerdo con el
pensamiento de Jacques Aumont, (2002) al referirse a la teoria bressoniana manifiesta.
“Bresson sabe, claro esta, que el mundo no esta dotado de un sentido, (...) también sabe
gue no es posible conocer directamente la verdad de lo redl, (..)s cree, en cambio, que
pueda vislumbrarse, con dificultades y fugazmente, en sus destellos e intermitencias. A
esas intermitencias de la percepcion de la verdad de o real Bresson les dara € nombre

de encuentro”. ( pag.21)

De acuerdo con esta idea y continuando con el pensamiento de Tarkovski,
cuando un director estructura una puesta en escena, debe comenzar por andizar €
ambiente, la situacién, y transformar todo estos aspectos en un hecho Unico. Manifiesta
gue... “Solo entonces la puesta en escena fundird la concrecion y e significado

polivalente de la verdad real”. (pag.96)

De esta manera, solo cuando € artista Siente y comprende que por primera vez
esta dando forma a un hecho determinado, es que esta creando un fendmeno Unico e

irrepetible, expresando con laimagen la propia vida.



M etodologia. Técnica y procedimientos utilizados.

Los hechos y acontecimientos que se despliegan en el presente cortometraje se
desarrollan en interiores, exteriores y de noche, por lo que la iluminacién fue un

aspecto muy importante a tener en cuenta.

En este sentido se aprovechd la luz disponible que encontramos en las
locaciones (interiores) aunque también se utilizd un refuerzo de LED para agregar

algunos contraluces o acentos en la iluminacion.

Se emplearon cdmaras fijas en los interiores de lo que serian las escenas en €
motel, y asuvez para de generar dinamica, también se utiliz6 hombrera para mover la
camara de un lado a otro, y de esta manera acelerar € proceso y darle una sensacién de

libertad y realismo a dichas escenas.

En las escenas que se rodaron en € motel, utilizanos un lente gran angular de
14mm (22mm en APS-C) para deformar la perspectiva y crear una atmosfera irrea,
como salida de una pesadilla

Sabiamos que la cantidad de luz que ibamos a encontrar en los exteriores, seria
minima, por lo tanto decidi que esas escenas se filmarian con € Unico lente luminoso
gue teniamos, un Sigma 30mm f1.4, que dotado de una gran apertura, nos iba a facilitar
la filmacion. Este lente de 30mm en una camara con sensor APS-C como la Canon
Rebel T3i que usamos para filmar, tiene wn angulo de vision equivaente a un 50mm,
gue seria un lente "normal”, similar al 0jo humano. Lo cual me parecié importante para

dar una mayor sensacion de realidad.

Como director del presente cortometraje desarrollé numerosas labores, entre

ellas, dirigir alos actores, determinar planos y angulos de camara, luz, movimientos de



cdmara y duracion de la toma. Muchas de estas decisiones fueron tomadas en forma
consulta con e equipo productor y hubo otras decisiones que fueron tomadas
exclusivamente y en aspectos especificos en forma particular y que tienen que ver con

elementos concretos, relacionados con € estilo de cada director.

A estos eementos se afiade otra herramienta fundamental que refuerza el
contenido vertido en imagenes, y se trata del sonido, el cua fue utilizado de forma
creativa, a transformar los ambientes de determinadas escenas por otros con ato

contenido de frecuencias bajas.

En cuanto a la musica, fue original la composicion e interpretacion del masico
Andrés Valgos, que de acuerdo a la percepcion de las imagenes desarrollo la
musicalizacién. Dicho material sonoro fue utilizado por €l director para complementar

las escenas del cortometrgje.

Segin lo manifestado por Tarkovski, (2008) “Si un director utiliza una
determinada musica, obtiene asi la posibilidad de dirigir los sentimientos de sus
espectadores en la direccion que pretende conseguir, ampliando sus relaciones para con

el objeto que se le presenta de formavisua”. (pag.186)



A modo de reflexion

El presente proyecto me exigi6 mucho como director, dado que hasta ese
momento, no tenia experiencia en € mango y la organizacion de las funciones de una
numerosa cantidad de personas, pero gracias a la confianza y e acompafiamiento del
grupo productor, logramos llevar adelante & emprendimiento, concentrandome en la

narrativa a desarrollarse y logrando plasmar en iméagenes laidea contenida en el guion.

S bien se presentaron algunos imprevistos durante e rodaje, por gemplo,
sucedié que una de las escenas en dorde uno de los actores debia manejar, en ese
momento nos advierte que é no sabia como hacerlo, a pesar de haber leido € guion, no
se dio cuenta de esta situacién y de advertirlo con anterioridad. En ese momento, resolvi
la situacion, se cambio e conductor del vehiculo, por otro, cubriéndose € rostro con la

capucha de su campera.

En realidad, creo en que se pueden organizar detalladamente muchos aspectos de
aquello que significa el proceso de la creacion de las escenas, pero en algin momento
determinado surge un imprevisto, lo inesperado y de esta forma lo relata Jacques
Aumont (...) “Entre lo inesperado que me ofrece € rodge (...) hay algo que yo espero:
un relampago de verdad que ilumine lo real”. (pag.21)
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