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1. DENOMINACION DEL PROYECTO

Observatorio de Practicas Educativas Solidarias.

2. DESCRIPCION

Asi como se expresa en el Protocolo (2015): el Observatorio de
Practicas Educativas Solidarias, es un espacio creado y
gestionado por un equipo interdisciplinario de profesionales y
estudiantes comprometidos con la produccidn, sistematizacion,
difusion y relevamiento de proyectos llevados a cabo entre

instituciones educativas y la comunidad.

Se trata de una herramienta disefiada y desarrollada para el

intercambio y la colaboracion colectiva que encuentra en la web



un ambiente propicio para la participacion, la investigacion, la
creatividad y la innovacién.

Desde el punto de vista de la comunicacion y el disefo, se trabaja
como una plataforma digital cuya caracteristica principal es servir
como puerta de ingreso sencilla e integrada a una serie de
propuestas y recursos vinculados a Practicas Educativas

Solidarias.

3.  JUSTIFICACION
Tal como se expresa en el Protocolo (2015), la Universidad se
caracteriza por desarrollar simultdaneamente tres areas

sustantivas, la ensefianza, la investigacion, y la extension.

En los ultimos afos se observa una creciente preocupacion de las
Instituciones Educativas, sus equipos directivos y docentes por
las actividades que se relacionan con el medio, particularmente
aquellas que se vinculan con problematicas que afectan a la

sociedad.

De este modo, la Universidad intensifica sus vinculos con la
comunidad, especialmente con aquellos grupos sociales que de
otro modo no alcanzan a recibir servicios profesionales de las

diversas disciplinas, dando cuenta de un rol protagénico no solo



desde los saberes producidos, sino desde el rol social que la
convoca, permitiendo también la transformacion de las
representaciones sociales que se tienen de los espacios

educativos.

Estas experiencias son trabajadas en distintos niveles de
integracion con la actividad curricular de los estudiantes. Algunas
solo son llevadas a cabo por vocacién o libre eleccién y otras
combinan de modo virtuoso contenidos curriculares y acciones

relacionadas con el medio.

A su vez, la preocupacion de avanzar en un proceso de
incorporacion de problematicas sociales al aula universitaria, y
trabajar en campo con los alumnos y la comunidad supone apelar
a iniciativas creativas en el disefio y concrecién del curriculum en
su dimension aulica. Esto que aparece como una propuesta por
fuera de la practica docente de todos los dias, no es mas que

asumir el rol que tiene la Universidad dentro de su comunidad.

Una vez comprendido esto, es necesario optimizar recursos y
esfuerzos para que estas acciones dejen su condicién de
esporadicas y se transformen en politicas institucionales

coherentes y sostenidas en el tiempo.



Por otro lado, a pesar de este camino de planificacion, ejecucion y
présperos resultados de acciones pro sociales, se observa que
las mismas no han sido sistematizadas, no han alcanzado la
difusion deseada, y por lo tanto, se ve disminuida su capacidad

de intercambio interinstitucional y su condicién multiplicadora.

La problematica descripta anteriormente devela la necesidad de
contar con un espacio de encuentro entre instituciones,
profesores, estudiantes, organizaciones y fuerzas vivas de la

comunidad comprometidos con practicas pro sociales.

En respuesta a la necesidad detectada surge la decision de
trabajar en un “observatorio”, ya que, tal como su nombre lo
indica, es un dispositivo para observar la realidad, comportandose
como un sistema de informacion permanente y actualizado que

integra informacion hasta ahora dispersa.

A su vez, es posible pensar en el mismo como un lugar
académico fértil para la comunicacién y produccion de practicas
comprometidas con la diversas problematicas sociales desde una
I6gica colaborativa de todos los actores implicados. En relacion a
sus funciones, y posteriormente a esta etapa, permitira también,
elaborar estadisticas generales, diagndsticos, formular analisis de

los casos e incluso proyecciones sobre el objeto de estudio.



Vistas las potencialidades de este medio, es posible pensar que
la divulgacion y socializacion de experiencias aulicas a través de
un medio de amplio alcance como es aquel que vehiculiza
Internet, posibilita también la convergencia de las producciones
dispersas y, al mismo tiempo, favorece la transferencia, réplica y

alcance de las mismas.

Para esta primera etapa, y como parte de una serie de acciones
en busca de estrategias vinculadas a la innovacion y buenas
practicas educativas, se decide trabajar en el disefio y desarrollo
del denominado “Observatorio de Practicas Educativas Solidarias”
empezando por dar a conocer proyectos educativos pro sociales
en los que participa la Lic. en Disefio Grafico de la UAI en Sede
Rosario, persiguiendo el propdsito de que las mismas contribuyan
a la mejora del trabajo aulico, institucional y social, y que las

mismas sean un puntapié en la multiplicacion de experiencias.

A los efectos de la puesta en marcha del observatorio, se
conforma el equipo de trabajo construido por directivos,
profesores estudiantes comprometidos con la inclusién, la
cooperacion, y el rol social de la comunicacién, asi, los alumnos,
apelando a la integracién de saberes propios de su campo
disciplinar se disponen a resolver aquellas problematicas propias

del disefio y el desarrollo de una plataforma digital online.



En lo que respecta estrictamente al disefio, la tarea cobra
relevancia en la medida que se expanden los medios, y habitos
de comunicacion. Estos nuevos modos suponen unas maneras
de interactuar con sus usuarios que le son particulares, por lo
tanto, al disefiar una interfaz se esta disefiando también una
experiencia con cada persona que la recorra. Es aqui donde se
vuelve fundamental estudiar las opciones mas adecuadas desde
el disefio y el desarrollo, para cada una de las decisiones

conviertan esta plataforma virtual en un todo consistente.

Asi, el disefio puede contribuir a solucionar estos problemas de
visibilidad y difusién a través de la creacion de un sitio web que
opera como una puerta de entrada a la informacion y los

proyectos, asi como también a las redes sociales vinculadas.

De este modo, el disefio es la parte creativa y estratégica del
proyecto, ya que permite interactuar y mostrar de una manera

eficiente los contenidos en cuestion.

4. MARCO INSTITUCIONAL

El proyecto surge como una iniciativa de la Lic. en Diseio Grafico,

Sede Rosario, de la Universidad Abierta Interamericana (UAI).

Forman parte:



= Responsable del Proyecto:
Mg. Karen Kuschner.
» Equipo profesores Lic. Disefio Gréfico de la UAI
Sede Rosario:
Dra. Natalia Raimondo Anselmino,
Dra. Analia Brarda,
Lic. Gabriela Nazario,
Lic. Damian Vezzani.
= Equipo estudiantes Lic. Disefio Grédfico de la
UA.L:
Cintia Farina (Desarrollo multimedial en video),
Danei Pariani (Desarrollo multimedial en video),
Giovana Cichillitti (Identidad Visual),
Julia Subira (Identidad Editorial).
Marina Menna (Disefo infografico),
Nicolas Botta (Publicaciones Digitales),
Pablo Di Firma (Desarrollo Web),
Rocio Masante (Disefio Web),

Victoria Gallerano (Disefo infografico),

10



5. OBJETIVOS

Objetivos generales
= Favorecer la generacion de espacios de encuentro
y participacion de los diferentes actores de la
educacién vinculados a las practicas pro sociales.
= Socializar las practicas educativas solidarias que
se llevan a cabo en la Lic. en Disefio Gréfico de la

Universidad Abierta Interamericana.

Objetivos especificos
» Relevar y sistematizar experiencias educativas pro
sociales en las que participa la Lic. en Disefio
Grafico de UAI Sede Rosario.
= Producir los contenidos a ser incluidos en el
“Observatorio de Practicas Educativas Solidarias”
= Disefar un programa de identidad visual para el
“Observatorio de Practicas Educativas Solidarias”
= Disenar y desarrollar el “Observatorio de Practicas
Educativas Solidarias”.
= Disefar un programa editorial aplicable a las piezas
a ser publicadas en el “Observatorio de Practicas

Educativas Solidarias”.

"



= Disefar y aplicar un programa visual para los sitios
que alojan a cada uno de los proyectos que forman
parte del “Observatorio de Practicas Educativas
Solidarias”

» Producir info visualizaciones para ser incluidas
entre el material de cada uno de los proyectos que
forma parte del “Observatorio de Practicas
Educativas Solidarias”

= Producir piezas audiovisuales para ser incluidas
entre el material de cada uno de los proyectos que
forma parte del “Observatorio de Practicas

Educativas Solidarias”.

COMPONENTES O RESULTADOS
= Disefio de un programa de identidad visual para el
“Observatorio de Practicas Educativas Solidarias”.
= Disefio y desarrollo del “Observatorio de Practicas
Educativas Solidarias”.
= Disefio y aplicacion de un programa editorial
aplicable a las piezas a ser publicadas en el

“Observatorio de Practicas Educativas Solidarias”.
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7.

= Disefio y aplicacion de un programa visual para los
sitios que alojan a cada uno de los proyectos que
forman parte del “Observatorio de Practicas
Educativas Solidarias”.

» Produccién de infovisualizaciones para ser
incluidas entre el material de cada uno de los
proyectos que forma parte del “Observatorio de
Practicas Educativas Solidarias”.

» Produccién de piezas audiovisuales para ser
incluidas entre el material de cada uno de los
proyectos que forma parte del “Observatorio de

Practicas Educativas Solidarias”.

ACCIONES REALIZADAS

Tal como ha sido mencionado anteriormente, los integrantes del

equipo de trabajo se distribuyen sus tareas de la siguiente

manera:

Responsable del Observatorio y equipo docente

Participacion en las etapas de diagndstico, planificacion,

ejecucion y evaluacion de tareas:
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= Elaboracién de contenidos para la puesta en
marcha del “Observatorio de Practicas Educativas
Solidarias”.

= Coordinacion de tareas en las etapas de
diagndstico, planificacion y evaluacion.

= Seguimiento y monitoreo del proceso de disefio y
desarrollo del producto.

» Conduccién aulica y extra aulica de estudiantes.

Estudiantes de Lic. Disefo Grafico
Participacién en las etapas de diagnéstico, planificacion,

ejecucion y evaluacion de tareas:

= Disefio de un programa de identidad visual para el
“Observatorio de Practicas Educativas Solidarias”.

= Disefio y Desarrollo del “Observatorio de Practicas
Educativas Solidarias”.

= Disefio y aplicacion de un programa editorial
aplicable a las piezas a ser publicadas en el
“Observatorio de Practicas Educativas Solidarias”.

= Disefio y aplicacion de un programa visual para los
sitios que alojan a cada uno de los proyectos que
forman parte del “Observatorio de Practicas

Educativas Solidarias”.
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» Produccién de infovisualizaciones para ser
incluidas entre el material de cada uno de los
proyectos que forma parte del “Observatorio de
Practicas Educativas Solidarias”.

» Produccién de piezas audiovisuales para ser
incluidas entre el material de cada uno de los
proyectos que forma parte del “Observatorio de
Practicas Educativas Solidarias”.

» Evaluacién del producto y la experiencia.

Como se ha visto, Observatorio de Practicas Educativas
Solidarias es un proyecto colaborativo que trata del desarrollo y
produccion de un sitio web a partir del sistema de gestién de
contenidos (CMS) Wordpress que permite cubrir las necesidades

de comunicacion, accesibilidad y difusién requeridos.

Wordpress soporta distintos tipos de archivos o contenidos, es
decir que no esta limitado a simplemente texto, sino que de
manera sencilla se pueden integrar otros tipos de formatos como

ser audio, video e imagenes.

Si bien el proyecto supone una cantidad de acciones, este trabajo

refiere particularmente a las tareas de animacién tipografica.
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l.Audiovisuales

Las nuevas tecnologias de la informacion y de

las comunicaciones posibilitan la creacién de un nuevo
entorno, en el cual son desarrollados la educacion,

los procesos informativos, de aprendizaje y transmision

del conocimiento.

Para Scuorzo (1999) (citado por Castro y Sanchez),

Estos medios de comunicacion son necesarios
dentro de una sociedad, son elementos valiosisimos
en ocasiones en las que es necesario informar o dar
a conocer cierta informaciéon que es mas pertinente y
efectiva si se utilizan imagenes ya que con ellas se

capta mayor interés del publico general (s.p.).

Por su parte, Simpson (s.f.) (citado por Benitez, Rodriguez
Ortega y Utray) aseguran que los medios audiovisuales
son los medios de comunicacién social que tienen que ver
directamente con la imagen y el audio, sirven para
comunicar mensajes especificos. En ellos se encuentran
imagenes, sonidos, textos, graficos que pueden ser

trabajados de forma fija 0 en movimiento (p. 23)
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A su vez, sostiene que los medios pretenden comunicar
con la ayuda de imagenes de sintesis o virtuales,
aprovechando de la mejor manera posible las técnicas de
comunicacién” (Simpson, s.f. citado por Benitez,

Rodriguez Ortega y Utray p.16).

Asi, los videos animados son una de las formas mas
utilizadas por los medios audiovisuales para difundir
informacion por ser la manera mas eficaz y novedosa a la
hora de querer llamar la atencién del publico y

entretenerlo.

En esta direccion,

Hidalgo-Fritzinger, (s.f.) sefiala que:

“La animacion es tan familiar y forma parte de la
vida cotidiana de todas las personas que no se
hace practicamente ninguna reflexion en cuanto a

su técnica y todo lo que hay detras de ella...”

“...Todo empieza con la planeacion, armar el guién
y desarrollar el storyboard para después expresar a
través del movimiento todo esto, sincronizando con
el sonido y la imagen dandole forma y ritmo a las

secuencias” (s.p.).
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Visto esto, la decision tomada por los integrantes del
proyecto del Observatorio fue realizar videos a partir de
animaciones de graficos, textos e imagenes que cuentan
de forma sintética los proyectos a ser incluidos en el sitio
web del Observatorio de Practicas Educativas Solidarias,

con el fin de que el publico general tenga acceso a ellos.

Il.LAnimacion digital

La Animacién Digital es la mas moderna de las
especialidades de la produccion audiovisual. Su actual
expansion y desarrollo en el mundo se debe, entre otros
motivos, a la globalizacién de las tecnologias de la
computacion, y a la llamada “era digital” en la cual el

mundo se ve inmerso.

Es necesario conseguir que las nuevas tecnologias
alcancen su mayor eficacia en el servicio de
comunicacion, es por esto que las animaciones digitales
son usadas para atraer, convocar y retener al publico con

toda su innovacion.

Asimismo, “La idea de animacion se centra en la creacion

y el disefio de todo el trabajo conceptual y artistico de una

18



produccidn audiovisual animada”. (Laybourne, 2006, p. 43,

citado por Sanchez y Castro)

Hoy en dia, el disefio digital cobra una gran importancia en
el ambito social, ya que es una de las formas mas utiles y
practicas para llegar al publico que esta totalmente

rodeado de tecnologias.

En consecuencia, la animacion, es, segun Kit Laybourne,
"el arte en movimiento. Pero mas aun: es el arte del
movimiento". Acorde a esto, Norman McLaren, quien
desarrolla la técnica de animacién aplicada directamente
sobre una pelicula, asegura que la animacion no es el arte
de trazar figuras que se mueven, sino es el arte de trazar
el movimiento (Laybourne y McLaren, 2006, p. 43-44,

citado por Sanchez y Castro).

Claramente, “la animacién por computadora es la técnica
gue consiste en crear imagenes en movimiento mediante el

uso de ordenadores o computadoras” (3d anima, 2009, s.p.).

Sin embargo, Moholy-Nagy, (1957) sefala que “la
animacion no es un simple movimiento, sino que es un

conjunto de elementos que se movilizan para dar lugar a
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una composicién extraordinaria que genera expectativa en

todos los receptores” (p. 1-2).

Animar es dotar de movimiento a las cosas inanimadas, es
generar movimiento a los objetos para hacerlos mas
reales o simplemente crear una gracia (cuando se trata de
personajes animados). Se pueden animar personajes,

tipografias, objetos, graficos, fotografias, imagenes.

Estos elementos que interactuan, coordinan y se mueven
en conjunto son los que comunmente se utilizan para
comunicar un mensaje cuando se necesita llegar al publico

de una forma dinamica y entretenida.

Por estos motivos, en el marco del Observatorio, se
decide realizar videos animados, para asi llegar al
publico de una manera efectiva, entretenida y generar

expectativas e interés.

Las animaciones creadas cuentan con un alto grado de
dinamismo dado que es necesario mantenerlo en la
pantalla para que el publico pueda comprender el mensaje
correctamente, se muestran los cambios de temas con
movimientos marcados en los separadores que contienen

el titulo de cada segmento de la animacion (ver fig. 1).
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Estos separadores son muy utiles cuando se cuentan

proyectos.

OBJETIVOS

Figura 1. Separadores de segmentos dentro de las animaciones. Fuente: propia.

Asimismo, todos los elementos que se encuentran en
los videos animados creados, ya sean de tipo
tipografico, iconico o imagenes, interactuan por medio

de movimientos sincronizados.

Guion - Storyboard

Toda produccién audiovisual, en este caso una animacion,

comienza con la elaboracion de un guién y un storyboard.

Utray, Benitez y Rodriguez. (s.f.), definen al guién como
“forma escrita de proyecto audiovisual que describe los
contenidos y los elementos necesarios para la ejecucion

de la animacion” (p.2).

“El guion es el recurso indispensable para la realizacion
de medios audiovisuales, como las animaciones. Es un
texto que establece tanto el contenido como todas las

indicaciones necesarias para que un proyecto
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audiovisual, sea cual sea, se realice” (Simpson, s.f., p. 16,

citado por Benitez, Rodriguez Ortega y Utray).

Acorde con lo anteriormente planteado, Barroso, (2008)
agrega que, “el guion es susceptible a ser modificado y
reelaborado si es necesatrio, a lo largo del trabajo, con el

fin de cambiar cualquiera de los elementos utilizados”.

Para sumar, Simpson, (s.f.), (citado por Benitez,

Rodriguez Ortega y Utray) clasifica a los guiones en:

1) Guion tecnico: se expresan todos los
elementos que componen la animacidn y se
conforma un estilo de realizacidn del
audiovisual. Define qué se muestra al
espectador, el espacio y el tiempo en que tiene
que ser desarrollado cada plano de la
animacion audiovisual.

2) Guion literario: describe lo que se ve y se
escucha o lee en los planos del audiovisual. Se

describen ademads, las acciones y los textos.
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— PROBLEMATICA

PROBLEMATICA

N

PROBLEMATICA

Formas rectangulares COLOR BEIGE - como
el usa en todo el OPES-..
Una entra de izq. a der.

Palabra “problemética” entra de izq. a der.
sigue de largo desapareciendo de escena.
Palabra “problemética” aparece desvanes-

Palabra “problematica”y el rectangulo de
abajo se achican y la forma rectangular desa-
parece de la escena con efecto de pasar pagina.

=+

Otra entra de arriba a abajo. ciéndose.
\
—
PROBLEMATICA PROBLEMATICA ‘F

Formas rectangulares COLOR BEIGE - como el
usa en todo el OPES-. Una entra de izq. a der.
en la parte superior de la escena.

Otra entra de arriba a abajo en la parte
izquierda.

Texto que se muesta de izquierda a derecha,
haciendo alucion al comienzo del proyecto.

Desaparece desvanesciéndose.

]

Formas rectangulares COLOR CELESTE - como
el usa en todo el OPES-.

Una entra de izq. a der.

Otra entra de arriba a abajo.

~ OBJETIVOS

OBJETIVOS

OBJETIVOS

OBJETIVOS

Palabra “objetivos” entra de izq. a der.
sigue de largo desapareciendo de escena.
Palabra "objetivos” aparece desvanesciéndose.

"

Palabra “objetivos”y el rectangulo de
abajo se achican y la forma rectangular desa-
parece de la escena con efecto de pasar pagina.

Forma rectangulare COLOR CELESTE - como

el usa en todo el OPES- aparece de arriba

para abajo y queda en la parte superior de la
escena. En el centro comienza a exhibirse

la leyenda del objetivo propuesto desvanescién -

dose de izq. a der. letra por letra.
\

T~ ACCIONES

ACCIONES

ACCIONES

Formas rectangulares COLOR CORAL - como
el usa en todo el OPES-.

Una entra de izq. a der.

Otra entra de arriba a abajo.

Palabra " acciones” entra de izq. a der.
sigue de largo desapareciendo de escena.
Palabra " acciones” aparece desvanesciéndo

ACCIONES

— —

Lineas pasan en la parte superior de la escena
de izq. a der. y visceversa.

Mientras las lineas estan en movimiento, se
proyecta la accion correspondiente al proyecto

en el centro apareciéndo desde el inferior
hacia arriba y yéndose hacia la izquierda.

Figura 2. Storyboard de las animaciones. Fuente: propia.

Palabra “acciones”y el rectangulo de
abajo se achican y la forma rectangular desa-
parece de la escena con efecto de pasar pagina.
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Por otro lado, se encuentra otro componente de las
animaciones como son los storyboard, a los cuales
Barroso, (2008) define como: “ilustraciones para cada uno
de los planos o secuencias especificos en los guiones

realizados, son un conjunto de vifetas” (p.84) (ver fig. 2).

Agregando a esto, Simpson, (s.f.) (citado por Benitez,
Rodriguez Ortega y Utray) considera que el storyboard es
el dibujo detallado de todas y cada una de las tomas del
audiovisual. Acompana al guidn y es una herramienta de
suma utilidad en el momento del rodaje o armado del
audiovisual. Es esencialmente una serie grande de vifietas
de la pelicula o animacion producida de antemano para
ayudar a los directores, los cineastas y/o disefnadores a
visualizar las escenas y encontrar problemas potenciales
antes de que éstos ocurran. Los storyboards incluyen
instrucciones o apuntes necesarios que serviran al equipo
de trabajo para que éste se desarrolle dentro de un plan

pre-establecido (p.18).
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En funcién de lo antes dicho, para la produccion de los
videos a ser incluidos en el Observatorio ha sido necesario
confeccionar con anticipacién, un guion y un storyboard

que fueron los que orientaron las animaciones.

El guion propuesto para hacer este tipo de audiovisuales
es el técnico, debido a que fueron utilizados elementos
como textos, graficos, imagenes en movimiento, solo se
escribe donde se mueve cada parte y en qué momento

entran y salen de escena.

Estos componentes como son el guion y el storyboard,
que permiten que todo concluya en una animacion
correcta, han sido modificados a lo largo del trabajo
teniendo en cuenta los tiempos requeridos y decididos por
todo el equipo de trabajo, pero siempre dentro de la idea

central del guidn técnico ya realizado.

Principios de animacion

Algunas consideraciones esenciales en el momento de
produccion de las piezas de animacion refieren a los

principios de animacion.
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Considerando que los movimientos no son estaticos ni
generados al azar, y existe la llamada ley de inercia, son
creados los principios de animacion a los que se denomina
como las “reglas bdsicas de animacion creadas en los
anos 30 por animadores en los Estudios de Disney”

OfiWeb (2007).

En 2007, OfiWeb sefala que los 12 principios ayudaron a
que el oficio de la animacion pasara de ser algo novedoso

a ser una forma de arte.

1) Encoger y estirar: es la compresion y estiramiento del
objeto animado sin que varie su volumen, lo que se
quiere expresar es la inercia del objeto, es decir que, si
esta en movimiento y lo intentamos detener, el objeto

tiende a seguir con el movimiento inicial (ver fig. 3).

B

L -

Figura 3. Secuencia del principio de animacién encoger y estirar. Fuente: Ofiweb, 2007.

2) Anticipacion: comienzo de un movimiento, el

movimiento que nos da la atencion, la preparacion y
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dirige la mirada del espectador hacia dénde va a ocurrir

(ver fig. 4).

)

)

Figura 4. Secuencia del principio de animacioén anticipacién. Fuente: OfiWeb, 2007.
3) Puesta en escena: es la representacion de una idea,
de lo que se quiere hacer, de las intenciones que se

tiene para con el espectador (ver fig. 5).

Figura 5. Principio de animacién puesta
en escena. Fuente: OfiWeb, 2007.

4) Accion directa y pose a pose: dos métodos usados
para crear animaciones: la animacién Directa, se anima
cuadro a cuadro de manera ordenada; en cambio, la
animacién pose a pose, se crean los cuadros

importantes y el ordenador dibuja y crea los cuadros
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intermedios calculando los movimientos a realizarse

(ver fig. 6).

Figura 6. Principio de animacién accién
directa o pose a pose. Fuente: Ofiweb, 2007.

5) Accion continuada: es la que se utiliza para terminar
de manera correcta la accion principal.
Accion superpuesta: son los movimientos multiples
qgue se mezclan, se superponen buscando una fluidez, e

influyen en la posicién del personaje u objeto (ver fig. 7).

P

Figura 7. Secuencia del principio de animacién accidn superpuesta. Fuente: OfiWeb, 2007.

6) Dibujos solidos: el modelado y esqueleto sdlido
ayudan a hacer que el personaje cobre vida. Tener en

cuenta el peso, la profundidad y el equilibrio
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simplificaran, ademas, posibles complicaciones
posteriores en la produccion debido a personajes

pobremente modelados (ver fig. 8).

Figura 8. Principio de animacion
dibujos sélidos. Fuente: OfiWeb, 2007.

7) Frenadas y arrancadas: tiene que ver con la
aceleracion o deceleracion gradual de un objeto al
llegar o salir de un movimiento. Se usa para la mayoria
de los movimientos dado que es muy dificil que un
objeto en la vida real alcance una velocidad de manera

inmediata e instantanea (ver fig. 9).

N

Figura 9. Secuencia del principio de animacién frenadas y arrancadas. Fuente: OfiWeb, 2007.
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8) Curvas: se utilizan para dar una apariencia natural a
los movimientos de los personajes u objetos, ya que la
mayoria de los movimientos se mueven en trayectorias

curvas y no en lineas rectas (ver fig. 10).

A\

Figura 10. Principio de animacién arcos.
Fuente: OfiWeb, 2007.

9) Accion secundaria: es una reaccién como
consecuencia de la accién o movimiento principal.
Aporta interés, atractivo y quizas realismo al personaje
y por lo tanto a la animacion; debe ser realizada de
manera que se note pero que no sobrepase a la accién

principal (ver fig. 11).

W

7 )

Figura 11. Secuencia del principio de animacion accién secundaria. Fuente: OfiWeb, 2007.
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10) Sentido del tiempo: el tiempo es el encargado de dar

sentido al movimiento, es la velocidad que tarda una
accién en desarrollarse, las interrupciones en los
movimientos, asi como también los movimientos

consecuentes a las acciones (ver fig. 12).

Figura 12. Secuencia del principio de animacién sentido del tiempo. Fuente: OfiWeb, 2007.

11) Exageracion: se utiliza para acentuar una accion, para

hacerla parecer mas realista, entretenida y destacada.

Es necesario realizarla de manera cuidadosa y

equilibrada, para que no resalte de los demas elementos

que conforman toda la composicion (ver fig. 13).

nl D]"

Figura 13. Secuencia del principio de animacién exageracién. Fuente: OfiWeb, 2007.
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12) Personalidad y apariencia: se refiere a la correcta

aplicacién de los otros principios. La personalidad

puede determinar el éxito o fracaso de una animacion.

El atractivo tiene relacién con el gusto, puede ser una
especie de encanto, disefio, simplicidad, coherencia,
comunicacion o magnetismo presente tanto en la
animacién como en el disefio de toda la composicién

(s.p.) (ver fig. 14).

Figura 14. Secuencia del principio de animacién personalidad

y apariencia. Fuente: OfiWeb, 2007.

Como ya fue mencionado, la diferencia entre mover
objetos y animarlos radica en los principios de la
animacion. Estos pueden ser aplicados por igual a los
diferentes elementos utilizados. Pero, aun asi, la técnica
evoluciona con el tiempo, por lo que se tuvo que ir re-

adaptando los principios a las nuevas tecnologias.
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De acuerdo con lo citado anteriormente, las
animaciones creadas para el Observatorio de Practicas
Educativas Solidarias, contienen tipografias en
movimiento, vectores e imagenes. La idea conceptual
fue crear una serie de videos animados que indiquen y
permitan mostrar la problematica y naturaleza de los
proyectos que se incluiran en el Observatorio de

Practicas Educativas Solidarias.

En todo momento, en las animaciones que se realizaron
se precisé de los principios de animacién que como bien
se expresa ayudan al oficio de la animacién a hacerlo mas
creible'. Se utilizaron en el proyecto como base creativa,
I6gica y de produccién de las animaciones, puntualmente

en las tipografias y objetos vectoriales.

Todas las animaciones creadas dan cuentan de los
principios de animacion, ya sea en la entrada o en la
salida de la informaciéon en movimiento que se expuso
en el video como muestra fehaciente de que la atraccion
y el encanto de la composicién llaman la atencién del

publico espectador.

! Referido a movimiento que parece mas verdadero, realista o natural con
respecto a la vida.
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El principio de anticipacion se encuentra dentro del
segmento de problematica, donde fue necesario agregar
una placa para continuar o aclarar lo dicho anteriormente,
se refleja donde se muestra la linea que anticipa la

escritura de maquina (ver fig. 15).

180000 turistas con discapacidades
llegan a la ciudad de Rosario.

La forma de informarse sobre intereses
turisticos son los sitios web, pero éstos
no son accesibles

Figura 15. Principio de animacion anticipacién dentro del video
animado creado para Nivel A. La linea de “maquina” anticipa que
pronto aparecerd una letra tecleando el texto. Fuente: propia.

Por tanto, dentro de la problematica de los proyectos, se
observan ejemplos de esquemas, como puesta de escena
de la idea planteada con el texto (ver fig. 16).

INDEC (2010)

12% de la poblacién posee
alguna discapacidad.

Figura 16. Principio de animacion puesta en escena dentro del video
animado creado para Nivel A. Se visualiza en el esquema que refleja
lo dicho en palabras. Fuente: propia.
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A su vez, dentro de los separadores aparece la accion
continuada, en las formas que se deslizan hacia abajo o al
costado y luego para cerrar el separador se levantan en
forma de pagina de hoja. Las acciones superpuestas
corresponden a todos los movimientos que suceden por
detras de las imagenes o acompafnando al texto ya sea

antes o después de su entrada o salida (ver fig. 17).

Figura 17. Principio de animacion accién continuada dentro de los
videos animados creados. Observada en el rectdngulo de la der.
cuando éste luego de haber aparecido por la parte superior, se va de
escena por la parte inferior con efecto de pasar pagina. Fuente: propia.
En todos los elementos que componen la totalidad de las
animaciones creadas ocurren frenadas y arrancadas por la
naturalidad con la que deben ocurrir los movimientos

dentro de ella, que deben ser de forma genuina y real (ver

fig. 18).
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Figura 18. Principio de animacioén frenadas y arrancadas dentro del
video animado creado para Nivel A. Se muestra cuando las figuras
rectangulares bajan o suben, ya que frenan lentamente para
ubicarse en el lugar que le es asignado. Fuente: propia. En

cuanto a la accién secundaria, esta presente en los
elementos rectangulares que forman parte del segmento

de objetivos de cada proyecto (ver fig. 19).

Generar competencias

para el desarrollo de interfaces accesibles aplicadas
a la informacion turistica de la ciudad.

Figura 19. Principio de animacién puesta en escena dentro del video
animado creado para Nivel A. El texto aparece primero y luego se
mueve para izq. y der. lentamente. Fuente: propia.

Por ultimo, pero no menos importante, el principio de
personalidad y apariencia, se ve reflejado a lo largo de los
distintos videos realizados, en el disefio y los colores que

enmarcan todo el trabajo (ver fig. 20).
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PROBLEMATICA OBJETIVOS

Figura 20. Separadores de segmentos dentro de las animaciones. Fuente: propia.

llil.Tipografias digitales

Las tipografias actuan como un medio de comunicacion
alfabético pero también como un elemento de
comunicacion visual; por lo que para utilizarlas y trabajar
correctamente con ellas, es necesario conocer e identificar
las caracteristicas y su uso correcto en el tiempo

adecuado.

Como plantea Matthias, (2009):

“La tipografia virtual es una informacion casi o
virtualmente tipografica, no sdlo es una tipografia
generada con un ordenador o una tipografia

visualizada mediante tecnologias informaticas.

Esta desafia al espectador durante la fase de
reconocimiento de la tipografia transformada en

elemento visual” (p.50).
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Acorde a esto, Hostetler, (2013) agrega:

“Cada tipo de letra tiene sus propias cualidades
expresivas, estéticas, como lo demuestran los
atributos visuales de cada una de ellas, por esto se

convierten en elementos visuales individuales.

Las fuentes especiales para animacion pueden ser
tanto tipografias digitales de sin serif como las
llamadas tipografias de fantasia, aunque estas ultimas

sdlo para palabras o frases muy cortas” (s. p.).

La eleccién de las tipografias es lo mas importante.

Tradicionalmente, las tipografias con remates extremos
(serif) son consideradas mas legibles en impresos, sin
embargo en un monitor, las de palo seco son mas
legibles. Entre los tipos de letras que podemos emplear,
algunos estan especialmente pensados para ser vistos
en el monitor de un ordenador, y se ha tenido especial
cuidado en que las tipografias sean muy facilmente
legibles en las condiciones de baja resolucion de las

pantallas (ver fig. 21).
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Romana Romana Egipcia Palo Seco Manuscrita Decorativa
antigua Moderna
Sabon Fenice Rockwell Gill Sans Mistral Stencil
Futura
Frutiger

Figura 21. Clasificacion de terminales segun Thibaudeau.
Fuente: adaptado de Jorge De Buen (2003).

Los contenidos textuales son los principales responsables

de la transmision del mensaje al espectador final.

Los caracteres agregan o refuerzan el sentido de lo
gue quiere decirse con una palabra. La mala seleccién
de las fuentes puede interferir negativamente en la

comunicacion.

La tipografia puede alterar por completo el significado que
asociamos a un disefo. El texto puede decir una cosa y la

tipografia otra.

OBJETIVOS CeJEIVOS  OBJETIVOS

Para esto es necesario tener conocimiento de lo
anteriormente nombrado con respecto a las caracteristicas

tipograficas, no todas son aptas para pantallas. La
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geometria de los tipos hace que la puesta pueda ser mas

estable o acorde al mensaje.

En funcién a la afirmacién, de que las tipografias de palo
seco son las mas legibles y especiales para pantallas, se
escoge una paleta de tres familias que interactian entre

si, a saber: Frutiger, Gill Sans y Futura.

FRUTIGER GILL SANS FUTURA

Las tres familias de tipografias escogidas son aptas para
web, ya que se denominan tipografias digitales. Frutiger,
Futura y Gill Sans son tipografias lineales sin serif que
tienen un alto grado de legibilidad en pantalla, asi como
también su gran visualizacién a distancia. Sus

terminaciones son firmes.

Esta combinacién de tipografias permite expresar de
manera sutil, sobria y algo organica los contenidos de la

visualizacién sin perder de vista la legibilidad.

Contar con todos los conocimientos tipograficos facilita,
también, el trabajo cuando es necesario aprovechar la
forma de los tipos para generar transiciones o

movimientos.
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Es importante utilizar un caracter apropiado para expresar
el significado de un concepto, se puede variar el tamario,
la posicion, el peso, el color y el espacio. Los tipos de letra
bien equilibrados y apropiados, junto a la estructura
narrativa y el buen uso movimiento puede reforzar el
sentido en un entorno conformado por tipografias, objetos

e imagenes en movimiento.

IV.Tipografias en movimiento

La tipografia en movimiento, o tipografia cinética, permite
hacer una lectura efectiva del texto cuanto los
movimientos no son bruscos, llamando la atencién del
espectador y ayudandole a tener una mejor comprension

del mensaje.

A saber, “la tipografia cinética o tipografia en movimiento
se traduce como el arte de la impresién en movimiento”

(Matthias, 2009, p. 36).

En 2013, Hostetler agrega que “en la cinética, en lo que
representa el movimiento dinamico, el espectador ve una
experiencia espacial y llamativa de la comunicacién visual

a través del tiempo” (s. p.).
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“La animacidn tipogrdfica se esta convirtiendo en
un recurso muy importante en el ambito del disefio
interactivo, ya sea para dar vida a los elementos
sencillos o como método para presentar un
contenido de texto estéticamente visual e

impactante”. (Matt, 2005, p. 132).

Conforme con esto, Matthias (2009), afirma que la
comunicacion tipografica desborda los temas perceptivos y
suscita respuestas emocionales, reflexiones intelectuales

dependiendo de la estética de cada tipografia (p.56).

Hostetler (2013) considera que las caracteristicas
fisicas de cada tipo, como en light o en negrita,
redondo o cuadrado, corto, largo, ancho o
estrecho, delgado o pesado, genera un impacto e
impresion en los espectadores. También que una
tipografia puede lucir hermosa, encantadora,

fresca, fea, enojada, formal, casual, débil o rigido.

A su vez, la eleccién un tipo de letra adecuado
con el que expresar y comunicar un mensaje es
muy importante, cada tipo de letra tiene sus

propias cualidades expresivas, estéticas, como
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lo demuestran los atributos visuales de sus

letras (s. p.).

Todos los factores descritos anteriormente respecto de la
tipografia fueron empleados al crear las animaciones que
forman parte del Observatorio de Practicas Educativas

Solidarias.

Como primer punto, el disefo es fundamental para lograr
una armonia de todos los elementos de la composicién de
las animaciones por lo que se decide continuar con la
identidad visual del proyecto en cuanto a colores, diseio

de imagen e iconos escogidos por los integrantes.

A su vez, para haber logrado una buena composicion que
ayude a que el mensaje se comprenda rapidamente, es
necesario contar con una eleccién de tipografias aptas

para pantallas ya que es lo que las animaciones requerian.

Las diferentes tipografias que se emplean en el proyecto
representan la expresion de diversas acciones, aparecen
de repente (ver fig. 22), flotan (ver fig. 23), se desvanecen

(ver fig. 24), siempre con un proposito. Cada tipo de letra
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representa su propia expresion, cada tipografia dice

mucho con su personalidad; asi, por ejemplo:

Figura 22. Palabra OBJETIVOS aparece de repente de derecha a
izquierda por la parte superior de la escena. Fuente: propia.

Figura 23. Palabra OBJETIVOS aparece flotando. Fuente: propia.

Figura 24. Los objetivos planteados en el proyecto aparecerf*4
desvanesciéndose. Fuente: propia.



Para entrar mas en tema, se especifica que dentro de los
separadores, hay palabras en movimiento rapido y
movimiento lento, las cuales refieren al titulo del segmento
al que corresponde; las palabras con movimiento lento
qgueda fija en escena y tiene el propdsito de generar

estabilidad y atencién en el espectador (ver fig. 25).

Movimiento rapido

Figura 25. Movimiento rapido visualizado en la palabra problematica
que aparece en la parte superior; movimiento lento en el efecto de
entrada en la palabra problematica de la parte inferior. Fuente: propia.

El comienzo de la explicacion de la problematica de cada
proyecto se inicia con la apariciéon de un texto de izquierda
a derecha, haciendo referencia que ese fue el inicio y la

apertura del proyecto (ver fig. 26).

INDEC (2010)
12% de la pobl (
alguna discapa

Dlxmu]z»:k}

7

Figura 26. Entrada de izquierda a derecha del texto de inicio.
Fuente: propia.



Los objetivos generales de los proyectos mostrados se
encuentran resaltados con tipografia de tamafo grande
con movimiento de un lado al otro muy suavemente para

generar empatia con el receptor (ver fig. 27).

Generar competencias

para el desarrollo de interfaces accesibles apllcadas
a la informacion turistica de la ciudad.

Figura 27. Tipografia aumentada en objetivos con movimientos de
un lado a otro lentos para generar empatia con el receptos.
Fuente: propia.

Por otro lado, en las acciones se decide la aparicién desde
el inferior de la pantalla y ascendiendo, para asi lograr una
comunicacion amena y detallada con el publico que es el

interesado en el proyecto (ver fig. 28).

Diseno Identidad Visual del

proyeto, piezas de comunicacion,
sitio web accesible “Nivel A”.
esteo de la accesibilidad web

de sitios de empresas de Rosario.

P11
oows

Figura 28. Aparicion de la descripcidn de las acciones desde la parte
inferior hacia arriba. Fuente: propia.
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Las cualidades tipogréficas individuales determinan
claramente que cada tipo de letra demuestra un uso y

finalidad distinta de otra en cuanto a la expresion (ver fig. 29).

En la Unidad Penitenciaria N°3
en el Taller de Periodismo

nace la revista Conexiones

La revista les permite conectarse
con el exterior ddndoles otra
perspectiva de vida dentro de la
unidad, sin embargo no cuenta
con una difusion correcta.

Figura 29. Demostracion de dos usos distintos de tipografias. Ambas
tipografias son aptas para videos animados; sin embargo, la tipografia
FUTURA da seriedad al asunto tratado, mientras que la de fantasia, no.
Fuente: propia.

Una variedad bien combinada de tipos de letra conlleva a
variaciones de expresion y armonia con el disefio tal como

sucede en los videos animados que se realizan.

En todas las animaciones, la tipografia interactua con los
iconos, los fondos y el grafismo. El uso de movimiento en
objetos y tipografias que aparecen o desaparecen en un
espacio consiste en una mezcla de velocidades, debe
mantener un equilibrio que coordina los objetos a animar
con la armonia de los movimientos utilizados. Con esto se

quiere afirmar que para realizar graficos en movimiento no
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sélo se necesita de la tipografia y los objetos, sino mas
bien de la conjugacion e interaccién de ellos para generar
los movimientos y acciones consecuentes, como sucede

en las animaciones.

En las animaciones se debe tener en cuenta la intensidad
de dicho movimiento dado que afecta directamente la
percepcion que determina la emocidn generada en el
espectador. Esta satisfaccion que prometen dichos

movimientos, evoca en el espectador:

Hostetler (2013) afirma que:

* Movimientos lentos, diferentes sensaciones
emocionales relajantes, entre las que se puede

nombrar paz, calma, serenidad o alegria.

=  Movimientos rapidos, impacto y crean una
mayor intensidad de los sentimientos como ser
sorpresa, dinamismo, emulacién, tensién, temor

0 miedo (s. p.).
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Sumado a esto, la tipografia animada puede transmitir
grandes cantidades de informacion mientras que

entretiene al espectador.

A su vez da libertad a la hora de generar una
comunicacion y el aspecto del texto puede ayudar a

transmitir su mensaje.

Como se menciona anteriormente, aunque se trabaje con
el concepto de tipografias cinéticas, existen apoyos
visuales como ser miscelaneas, iconografia, imagenes, y
demas que constituyen una parte importante en toda
animacion, y ayudan a resaltar las ideas que se expresan

dandole personalidad a la creacion.

Los elementos interactian apoyandose unos a otros, para
llegar a expresar un mensaje y generar una inquietud en el

espectador.

Finalmente, se debe considerar que, para crear
correctamente tipografias en movimiento es necesario
tener en cuenta los tipos aptos para ser utilizados en
pantalla asi como también sus respectivas caracteristicas.
Sin embargo, los ejes mas importantes de las animaciones

son: la composicion del disefio y la informacién
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presentada. El proyecto, agradable y atractivo, es el que
llama la atencién del publico, los atrae y retiene para que

éste se informe.
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8.

DETERMINACION DEL CRONOGRAMA

MESES

1

12

13

14
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tareas

Planteo de

propuestas

Presentacion de

anteproyecto

Disefio de un
programa de

identidad visual

Disefio y
maguetacion del

Observatorio

Disefio y
aplicacion de un
programa

editorial

Ajustes en el
disefio y
magquetacion del

observatorio

Desarrollo del

observatorio

Disefo y
aplicacion de un
programa visual
para los sitios
que alojan a

cada uno los
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proyectos

Produccion de X
infovisualizacion

es

Produccidn de X

piezas

audiovisuales

Presentacion de
los resultados

obtenidos

Evaluacion del
proyecto y la

experiencia
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9. CONSIDERACIONES FINALES

El Observatorio de Practicas Educativas Solidarias permite
que toda persona interesada en él pueda ingresar al sitio

desde todas partes del mundo y en cualquier momento.

Ademas, las animaciones se apoyan en la idea de que
toda representacion visual o audiovisual, ayuda al publico
en la adquisicion de la informacion y la comprensién de la

misma.

Asimismo, las representaciones visuales pueden facilitar la
comprension, el aprendizaje, la memoria y la
comunicacion, solo se utilizan correctamente los
elementos adecuados para corresponder al contenido y

formato de los conceptos que se desea transmitir.

En este escrito se describieron los detalles a tener en
cuenta para desarrollar una serie de animaciones que
contienen tanto imagenes e iconos, como tipografias en
movimiento; haciendo uso de las herramientas que

tuvimos a nuestra disposicién y aprendidas a lo largo de
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los anos transitados en la carrera de Lic. en Diseio

Grafico.

En el disefio de las animaciones visuales, se utilizaron
estos elementos en conjunto para poder lograr una
armonia en la composicion, de lo contrario serian
elementos animados de forma individual que no confluyen

en una idea comun.

Asi, los movimientos que se producen en los elementos
que participan de las animaciones siempre tienen un
propdsito, ya sea exagerar, comparar, mostrar o
personificar, por esta razén se utiliza el movimiento como

recurso semantico.
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1 ] OBSERVATORIO ['{
PRACTICAS EDUCATIVAS
SOLIDARIAS
OBSERVATORIO D7
( EDUCATIVAS Combinacion de colores
SOLIDARIAS
Elementos cambiados de ubicacion

El logolipo debc ser ulilizado en fondo blanca hasla negro al 10%
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Degradados

Usos correctos
[para tima
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Folos

Usos incorrectos
ERVATO!

Colores saturados que no
se 1elacionen con la marca

. Cuatricromia C 13 RGB R 203
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K4
Monocromia  Pantone Rotulacion
ySerigrafia  Fanlonc
Yy, OBSERVATORIO © @ | coomicy  repm
‘  EDUCATIVAS v fig
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ySengratia  Funtone
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SOLIDARIAS

OBSERVATORIO
I"CAS EDUCATIVAS
SOLIDARLA

Condensado

OBSERVATORIO DE
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SOLIDARIAS

Pixelado
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'RACTICAS EDUCATIVAS
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Posibles estructuras
de banners

Banner colgante
(1,20 x 0,80 metros)

-

- Tanner de pie
{090 x 1.90 metros)

CIONES

Indice

Marca

Muestra de jerarquias:

(@) oo ,

llermo Gonzdlez Ruiz

Manual editoria

proyecto esta conformado

Destacados primaric

Los destacados primarios seran trabajados Museo
ol varable ght, 2 puntos interineada 25 pintos
Se respetrin lldes de acentuacién y endra ountc
4l firial. Sera en parrafo bendere zous

magenes de 1.5 cm aprcoc-

puntos interlinesda normal 185 plos como
texio, Se respetran los fiides de acentuncion y tend-4
punto &l final

Notas a pus do *ce= = biEBograficse
Notas al pie seré traba ados M.seo Se
medwim, 9 purtes mtertneado postive
£omo texto,
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SOLIDARIAS

/) MANUAL EDITORIAL

Establecer una hoja de ruta
para la produccion, edicion
y exportacion de Protocolos
de Investigacion de las
Practicas Educativas
Solidarias realizados por la
Iniversidad Abierta

interamericana




ARCHIVO SERPARTE CONTACTO BLOG

PROYECTOS ARCHIVO SERPARTE CONTACTO BLOG *j n a

Pestaia proyecto

ARCHIVO SERPARTE CONTACTO

Rosario Turismo

1.

Ver Mas




ARCHIVO SERPARTE CONTACTO BLOG

Rosario Turismo Accesible

El pasaje estandar Lorem Ipsum, usado desde el ario 1500.

Lorem ipsum dolor sit amet, consectetur adipiscing elit, sed do eiusmod tempor incididunt ut labore et dolore magna aliqua. Ut enim ad minim veniam, quis nostrud exercitation ullamco
laboris nisi ut aliquip ex ea commaodo consequat.

Duis aute irure dolor in reprehenderit in voluptate velit esse cillum dolore eu fugiat nulla paristur. Excepteur sint occaecat cupidatat non proident, sunt in culpa qui officia deserunt molit anim
id est laborum.

Ver Proyecto Completo

Video Animado




INDEC (2010)
12% de la poblacién posee
alguna discapacidad.

180000 turistas con discapacidades
llegan a la ciudad de Rosario.

La forma de informarse sobre intereses
turisticos son los sitios web, pero éstos
no son accesibles




Generar competencias
para el desarrollo de interfaces accesibles aplicadas
a la informacion turistica de la ciudad.




Diseno Idgntida&iVisual dgl y
ro iezas de comunicacion,

v sit)i,cest\?’vgb accesible “Nivel A”.
esteo de la accesibilidad web

de sitios de empresas de Rosario.

PROYECTOS

Lorem ipsum

Lorem ipsum ad his scnpta blandit partiendo

eum fastidi accumsan eunpidis in, aum liber hendrerit an
Qui ut wisi vocibus suscipiantur, quo dicit ridens inciderint id
Quo mundi lobertis reformidans eu, legimus sensernt
definiebas an eos

Lorem ipsum ad his scripta blandit partiendoeum fastidii
accumisan euripidis in

Eum liber hendrert an

Qui ut wisi vocibus suscipiantur

Links externos

Lerem ipsum ad his scripta biandit partiendo

eum fastidii accumsan euripidis in, eum liber hendrerit an
Qui ut wisi vocibus suscipiantur, quo dicit ridens inciderint id
Quo mundi lobortis reformidans eu, legimus senserit
definiebas an ecs

Lorem ipsum ad his seripta biandit partiendoaum fastidii
accumsan euripidis in

Eum liber hendrerit an

Qui ut wisi vocibus suscipiantur

Descargables

{Por qué es importante?

SER PARTE

.

(Qué es la accesiblidad weh?
ey Ageriine N° NN

' s 2 Inba AN 1w AT
ryprand s y camhats ‘.

CONTACTO  BLOG

quo diat ridens inciderint

Quo mundi lobortis reformidans eu, legimus sensarit
definiebas an eos

Quo mund lobortis reformidans eu, legimus senserit
definiebas an eos

Lorem ipsum ad his scripta blandit partiendosum fastidii
accumsan eurpudis in

Eum liber hendrerit an

Qui ut wisi vocibus suscipiantu

quo didit ridens inciderint

Quo mundi lobortis reformidans eu, legimus senserit
definiebas an eos

Quo mundi lobortis reformidans eu, legimus senserit
definiebas an eos

Lorem ipsum ad his scripta blandit partiendoeum fastidii
accumsan euripidis in

Eum liber hendrerit an

Qui ut wisi vocibus suscipiantu

Pestana archivo

Ultimos Proyectos

* Rosario Tunsmo Accesible

Auspiciantes

Lorem ipsum ad his scripta blandit partiendo, eum fastidii
accumsan eunpidis in, eum liber hendrent an. Qui ut wisi voabus
suscipiantur, quo dicit ridens inciderint id.

Quo mundi lebortis reformidans eu, legimus sensent definiebas an
€os.

£Quieres ser sponsor?




Pestaia ser parte

PROYECTOS ARCHIVO CONTACTO BLOG

Lorem ipsum

JYFG

Pestaiia ingreso

PROYECTOS ARCHIVO SERPARTE CONTACTO

Ingresar al sitio

Nombre de usuano

Contrasefia
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